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StOWO WSTEPNE

Wszystko zaczeto sie najzupetniej przypadkowo, gdy po raz pierwszy we-
sztam do sieni jednego z krakowskich domdéw. Zwykta kamienica mieszkalna z po-
czatkdw XX wieku pozornie nie wyrdzniata sie niczym szczegdlnym. Sadzitam, ze
znam jg bardzo dobrze, gdyz ulice, przy ktdrej stata, przemierzatam przedtem
setki razy. Nie przypuszczatam wiec, ze wewnatrz, nie w mieszkaniu, lecz juz na
klatce schodowej, zobacze co$ nadzwyczajnego. Trzy wielkie witraze bardzo ko-
lorowe i bez watpienia bardzo tadne poczatkowo wydaty mi sie czyms zupetnie
wyjatkowym. Wkrdtce przekonatam sie jednak, ze w sieniach i klatkach schodo-
wych krakowskich kamienic zobaczy¢ mozna prawdziwg kolekcje takich koloro-
wych okien.

To wszystko dziato sie ok. roku 1980. Poczatkowo bez zamiaru systematycz-
nego dziatania, potem z coraz wiekszym zaangazowaniem i konsekwencja, szu-
katam i fotografowatam witraze, a takze gromadzitam informacje na ich temat.
Im wiecej witrazy znalaztam, tym wiekszy byt mdj zachwyt. Im bardziej intensyw-
nie szukatam informacji i literatury, tym bardziej bytam zaskoczona, ze oprdécz
drobnych wzmianek, dotychczas nikt o nich nie pisat, tak jakby witraze te po pro-
stu nie istniaty.

By¢ moze byt to znak czasu - moment przetomowy — zmiana pogladdw i tenden-
¢ji w architekturze i sztuce. Modernizm ustepowat postmodernizmowi. Wykleta po-
przednio dekoracyjnos¢ powoli odzyskiwata uznanie w oczach krytykdw i twércéw.
Odsadzana od czci i wiary XIX-wieczna urbanistyka ze swym symbolem - kamieni-
c3 mieszkalna — znéw budzita zainteresowanie, zwtaszcza na tle fiaska blokowisk
- symbolu urbanistyki modernistycznej. Nadchodzit czas sprzyjajacy zmianie pogla-
ddw na temat dziedzictwa sztuki witrazowej z przetomu wiekdw XIX/XX.

W krajach Europy srodkowo-wschodniej, w tym w Polsce, byty to czasy bied-
nego, szarego, przygnebiajacego schytku komunizmu. W tym okresie trzeba
byto sporo wyobrazni, aby zobaczy¢ jasne kolory i finezyjne linie na brudnych,
zniszczonych witrazach w klatkach schodowych skrajnie zaniedbanych kamienic.
Mimo wszystko, dzieki charakterystycznej dla tej sztuki wspdtpracy ze storicem,
witraze wcigz swiecity swoim krystalicznym blaskiem, przypominajac o urodzie
i stylu przetomu wiekdw XIX/XX.

Systematyczna praca nad inwentaryzacjg zasobu witrazy zaczeta przynosic
owoce. W roku 1981 opublikowatam pierwszy artykut na ten temat. W roku 1982



opracowatam katalog witrazy, w ktérym znajdujg sie miedzy innymi zdjecia i in-
formacje na temat kilkunastu okien, ktére potem ulegty zniszczeniu. W roku 1984
ztozytam do druku ksigzke obejmujaca, oprécz tekstu, katalog 104 kamienic z wi-
trazami, ilustrowang 150 ilustracjami, w przewadze kolorowymi. W czasach, gdy
w Polsce drukowato sie ksigzki na gazetowym papierze, wydanie ilustrowanej
publikacji o witrazach byto pomystem nad wyraz ambitnym. Mimo to po 6 latach
przygotowan ksigzka byta gotowa do druku. Nie wydrukowano jej jednak, po-
niewaz wydawnictwo zbankrutowato. Przetom ustrojowy w Polsce sprawit, ze
ksigzka stata sie towarem, a sposéb wydawania, a nade wszystko finansowania
publikacji zmienit sie zasadniczo. Trzeba byto kolejnych 4 lat, aby znalez¢ nowego
wydawce i nowe srodki na wydanie ksigzki. Ostatecznie stato sie to w roku 1994".

Po nastepnych 4 latach, powstato Stowarzyszenie Mitosnikéw Witrazy ARS
VITREA POLONA i tak rozpoczat sie proces integracji ludzi, ktdrzy, interesowali
sie sztukg witrazowa. Przez 10 lat miatam zaszczyt przewodniczy¢ temu stowa-
rzyszeniu.

Teraz po 34 latach od napisania i 24 od wydrukowania ksigzki niemal wszyst-
ko wokdt nas ulegto zmianie. Nikt juz nie ma watpliwosci, ze witraze z przeto-
mu wiekdw XIX/XX moga by¢ traktowane jako zabytki, co niestety nie oznacza,
ze wszystkie zastugujace na to obiekty zostaty wpisane do rejestru zabytkdéw.
Wiekszos¢ kamienic krakowskich wrdcita pod zarzad swoich prawnych, prywat-
nych witascicieli, co zaowocowato zasadniczg poprawa ich stanu technicznego.
Wiele witrazy poddano konserwacji, niektére odtworzono, niestety jednak sg tez
takie, ktdre ulegty zniszczeniu lub zostaty wymontowane. Poniewaz kamienice
przestaty by¢ bezpariskie, dostep do witrazy jest trudniejszy niz poprzednio - nie
zawsze i nie kazdy moze je zobaczy¢. Sztuka witrazowa stata sie przedmiotem
wielu prac naukowych, opublikowano wiele nowych artykutéw i ksigzek (w tym
najwiekszym dorobkiem publikacyjnym moze poszczyci¢ sie Stowarzyszenie
Mitosnikéw Witrazy). Poziom graficzny publikacji poprawit sie znaczaco, co jest
szczegdlnie wazne w odniesieniu do ksigzek, w ktdrych istotng role odgrywaja
kolorowe ilustracje. Naktad ksigzki o krakowskich witrazach, wydanej w 1994, od
dawna jest wyczerpany.

Inicjatywa ponownego wydania ksigzki na dwudziestg rocznice zatozenia sto-
warzyszenia wyszta od obecnej Prezes Danuty Czapczyriskiej-Kleszczyniskiej. Jej
zastugi dla powstania tej ksigzki nie koriczg sie jednak na tej inicjatywie. Jej pra-
ca nad tematem swieckich witrazy krakowskich rozpoczeta sie réwnie dawno,
jak moja. Poczatkowo byty to dziatania zupetnie niezalezne. Potgczyta nas praca
w stowarzyszeniu. Po opublikowaniu ksigzki, ja nie podjetam dalszych studidow
nad tym tematem. Natomiast kontynuowata je ona. Danuta Czapczyriska badata
archiwa, fotografowata witraze, tworzyta wtasny katalog. Wyniki swej pracy pu-
blikowata w postaci wielu artykutéw i rozdziatéw w pracach zbiorowych. W roku

' K. Pawtowska, Witraze w kamienicach krakowskich z przetomu wiekdw XIX i XX, Ksiegarnia Aka-
demicka, Krakdéw 1994.
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2006 opublikowata ksigzke o podobnym, cho¢ nie identycznym zakresie tema-
tycznym, wnoszaca wiele nowych informacji szczegdlnie dotyczacych datowania
i autorstwa witrazy?. Wszystkie te opublikowane i nieopublikowane materiaty,
w tym swoje fotografie i swoj katalog, udostepnita mi teraz, utatwiajac znaczgco
weryfikacje i wzbogacenie tresci pierwszego wydania ksigzki. Tabelaryczny kata-
log zamieszczony w tej ksigzce jest wzbogacony o kilka witrazy, ktérych poprzed-
nio nie odnotowatam, jest w nim o wiele wiecej danych na temat czasu powstania
i twércédw. Wszystko to, jak réwniez liczne zdjecia zamieszczone w katalogu foto-
graficznym, zawdzieczam Danucie Czapczyniskiej-Kleszczynriskiej i bardzo gorgco
jej za to dziekuje.

Niniejsze, drugie wydanie nie jest wiernym powtdrzeniem pierwszego. Ma
nieco zmieniony tytut. Zakres tematyczny bowiem obejmuje witraze nie tylko
w kamienicach mieszkalnych, lecz takze w obiektach uzytecznosci publicznej. Sa
to w wiekszosci witraze o tematyce Swieckiej, ale nie wytacznie. Poza tym zakre-
sem s3g natomiast witraze w kosciotach i kaplicach.

Tekst ksigzki nie ulegt zasadniczej zmianie, cho¢ niektdre fragmenty zosta-
ty zaktualizowane. Inny jest natomiast uktad graficzny. W tekscie umieszczono
znacznie mniej ilustracji, natomiast s3 tu 2 katalogi powigzane ze soba numeracja:
katalog tabelaryczny i katalog fotograficzny (266 fot.). Taki uktad pozwolit na za-
mieszczenie ogdtem znacznie wiekszej liczby fotografii.

Do tekstu dodano nowy rozdziat poswiecony Stowarzyszeniu Mitosnikéw Wi-
trazy wraz ze spisem publikacji wydanych przez stowarzyszenie i listag publikacji
autorstwa jego cztonkdw.

Ksigzke te dedykuje aktywnym cztonkom Stowarzyszenia Mitosnikéw Witra-
zy ARS VITREA POLONA, z ktérymi przez wiele lat dzielitam nie tylko prace nad
dokumentowaniem zasobu sztuki witrazowej w Polsce, lecz takze wielka przy-
jemnos¢ wspdlnego ogladania ozywianych swiattem storica obrazéw z kolorowe-
go szkta.

* D. Czapczyniska-Kleszczyriska, Witraze w Krakowie; Dzieta i twércy, ,,Krakowska Teka Konserwa-
torska”, t. V, Krakéw 2005.



KRAKOWSKIE WITRAZE

Zabytkowy Krakdw znany z przewodnikdw, filmdéw i popularnych ksigzek, to
malownicze stare miasto w pierscieniu Plant, wzgdrze wawelskie, Skatka, Uni-
wersytet, moze jeszcze panorama spod kopca Kosciuszki, jakies widoki Kazimie-
rza czy dzieta sztuki z Muzeum Narodowego. Wycieczki kragzgce po miescie szla-
kami kréldw rzadko zbaczaja do XIX czy XX-wiecznych dzielnic. Sami krakowianie
mijaja je takze bez wiekszych wzruszen - konkurencja starego miasta jest zbyt
silna. Znaczniejsze budowle z przetomu wiekdéw XIX/XX, w rodzaju Teatru im.
J. Stowackiego czy Patacu Sztuki, odwiedzane s3g raczej ze wzgledu na ich funkcje
uzytkowa, niz jako zabytki architektury. Tym bardziej zwykte kamienice mieszkal-
ne, ktdére stanowig podstawowe tworzywo ulic i placdw srédmiescia, nie budza
wiekszego zainteresowania jako dzieta architektury.

Jednak stosunek do tej generacji architektury Krakowa zmienit sie wyraznie
w poréwnaniu z pogladami charakterystycznymi dla okresu tzw. stylu nowocze-
snego w architekturze. Jeszcze przed 50 laty o XIX-wiecznej kamienicy méwito
sie wytacznie Zle. Ostawiona kamienica czynszowa, wtasnos¢ przystowiowej pani
Dulskiej miata, jak wiadomo, podwdrko-studnie, gdzie nie docieraty nigdy pro-
mienie storica. Mieszkali w niej wraz z rodzinami straszni mieszczanie: kottun i fi-
lister. Stuzba i prosci ludzie musieli chodzi¢ osobng, kuchenna klatka schodowa,
a w przeludnionej oficynie warunki zycia uraggaty zwyktej przyzwoitosci. Stfowem
budynek-potwdr; smutny, niehigieniczny i brzydki.

Od krytyki tego negatywnego symbolu XIX-wiecznej urbanistyki zaczynaty
swa rewolucje awangardowe kierunki architektoniczne lat dwudziestych ubie-
gtego stulecia. W zamian za doszczetnie skompromitowang kamienice ,,6wcze-
sna nowoczesnos¢” obdarzyta nas tak zwanym blokiem mieszkalnym juz nie
w miescie, lecz na osiedlu. Czyzby w ten sposdb ideat zostat osiggniety? Z prak-
tyki dobrze wiemy, ze nie. Zapewne krytyka przesztosci byta zbyt totalna. Teraz,
z wiekszego dystansu w czasie na kamienice patrzymy zupetnie inaczej.

Ogladana oczami wspdtczesnych kamienica krakowska nie jest wcale strasz-
na. Wrecz przeciwnie — ten typ budynku, zwtaszcza po gruntownym odnowieniu,
podoba sie nam coraz bardziej. Czes¢ z nich zmienita przeznaczenie funkcjonalne
— zamiast mieszkari mamy tu siedziby firm, hotele, hostele. Podwdérko-studnia jest
i byto w Krakowie wyjatkiem. Ogrody zawarte wewnatrz blokédw zabudowy stano-



wig podstawowy zasdb zieleni sSrédmiescia’. Zapewne nie jest to przyktad typowy,
miasto unikneto bowiem przegeszczenia charakterystycznego dla XIX-wiecznych
osrodkéw przemystowych. Nie ma watpliwosci, ze Krakdw nie jest dobrym argu-
mentem na poparcie ztej stawy kamienicy czynszowej. W swej pierwotnej postaci,
bez oficyn i nadbuddw, kamienica miata bowiem duze zalety uzytkowe, a takze
niemate walory architektoniczne.

Wartosci funkcjonalnych nie bedziemy tu rozwaza¢, zas wsrdd waloréw es-
tetycznych na czoto wybija sie indywidualnos¢ formy. W przeciwieristwie do blo-
ku mieszkalnego, pojedyncza kamienica projektowana byta jako odrebne dzieto
sztuki, co w efekcie dato wielka réznorodnos¢ architektonicznego wyrazu.

Na przetomie wiekdw zyto i pracowato w Krakowie wielu architektéw i arty-
stéw sztuki stosowanej, ktérych ambicjg byto uczyni¢ pieknym codzienne oto-
czenie cztowieka. Kazdy detal czy drobny przedmiot miat by¢ nie tylko uzyteczny,
lecz réwniez piekny. Nikt nie kwestionowat sensu stosowania dekoracji, choc¢by
jedynym jej celem byto zaspokajanie naturalnej ludzkiej potrzeby piekna.

Przyktadem takiej pozornie zbednej dekoracji sg witraze stanowigce przed-
miot niniejszej ksigzki. W kamienicach krakowskich zachowato sie do dzis kil-
kaset takich witrazowych okien. Zdobig bramy i nadswietla bram frontowych
(np. nrkat. 1, 3, 9, 22, 33, 64, 74, 90, 99, 106 — te i nastepne numery w nawiasach
odnoszg sie do obu katalogdéw: tabelarycznego i fotograficznego) i te sg najlepiej
znane. Lecz wiekszos¢ z nich znajduje sie w oknach klatek schodowych (np. 2,
16, 20, 38, 49, 63, 74, 89, 106, 112), a takze bramach prowadzacych na podwdrko
(np. 6, 106, 107). Te znaja tylko nieliczni, zwtaszcza od czasu, gdy w bramach za-
tozono domofony. Sg wreszcie witraze we wnetrzach mieszkan i lokali uzytko-
wych. Technika witrazowa wykonywano takze lampy, kinkiety, a nawet oszklenia
szaf i kredenséw. W liczbie 281 witrazy wymienionych w katalogu uwzgledniono
witraze znajdujace sie w sieniach i klatkach schodowych kamienic mieszkalnych,
w Swieckich obiektach uzytecznosci publicznej (np. 15, 30, 79, 84, 93, 98, 110) oraz
w zewnetrznych scianach willi i domdéw jednorodzinnych. Nie ma tu natomiast
drobnych elementdw wyposazenia wnetrz wykonanych technikg witrazowa.

Zatem nie tematyka, lecz funkcja obiektu decydowata o umieszczeniu obiek-
tu w katalogu. Nie ma w nim witrazy koscielnych, lecz s3 witraze o tematyce reli-
gijnej w kamienicach mieszkalnych i obiektach uzytecznosci publicznej.

Witraze z natury rzeczy tatwo ulegaja zniszczeniu. Jesli wiec zachowato sie ich
tak wiele, to nietrudno wyobrazi¢ sobie, ile byto ich niegdys w czasach swietnosci
kamienic. Moda na witraze byta zjawiskiem krétkotrwatym i wigzata sie z réwnie
krétkim okresem tryumfu secesji. O zwigzku tym swiadczy nie tylko styl rysunku,
lecz rdwniez daty wypisane niekiedy bezposrednio na szkle witraza. Wiekszos¢
z tych dat miesci sie w dwu pierwszych dziesiecioleciach XX wieku. Warsztat, ktd- Ryc. 1. Witraz _ ( 7\
ry wykonat wiekszos¢ tych kolorowych okien powstat w roku 1902 — poczatkowo z klatki schodowej NN 1\ VYL : '.“ j' !

. . . . . . L kamienicy przy WATIN
pod firmg Ekielskiego i Tucha. Masowa produkcja witrazy rozpoczeta sie nieco ul. J. Sarego 10, nr

kat. 86, fot. M. Wa-
3 J. Bogdanowski, Warownie i zieleri twierdzy Krakdw, Krakdw 1979. laszczyk
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poézniej, bo w roku 1904, kiedy to zaktad stat sie wtasnoscia S. G. Zeleriskiego. Te
ostatnig date uznac nalezy zatem za poczatek okresu popularnosci witrazy, ktéry
trwat przez nastepne kilkanascie lat. Po zakoriczeniu | wojny swiatowej nastaty
nowe czasy i nowe prady w sztuce. Co prawda w architekturze swieckiej witraze
stosowano nadal, lecz styl rysunku i technika wykonania ulegty zmianie (np. 22,
26, 44). Zmniejszyta sie tez znacznie popularnos¢ tego rodzaju dekoracji. W ka-
talogu witrazy znajduja sie jednak nie tylko te do 1918 roku, ale takze pdzniejsze,
ktdre z racji miejsca i funkcji dekoracyjnej w obrebie kamienicy sg kontynuacja
tego nurtu.

Skompletowanie szczegdtowych danych o pojedynczych witrazach, takich
jak: czas powstania, warsztat czy autorstwo projektu, nie jest zadaniem ta-
twym. Czasem daje sie ustali¢ co$ wiecej niz to, co na nich napisano (data, znak
lub nazwa warsztatu, wyjatkowo nazwisko lub inicjaty autora). Dodajmy, ze na
wiekszosci z nich nie ma zadnych napiséw. Archiwum zaktadu Zeleriskich, kto-
re byto zapewne jedynym kompletnym Zréddtem tego rodzaju informacji, zosta-
to w znacznej czesci zniszczone. W innych archiwaliach, Zrédtach i literaturze
znalez¢ mozna jedynie dane dotyczace genezy niektdrych witrazy znajdujacych
sie w obiektach uzytecznosci publicznej*. Informacja, a raczej przypadkowa
wzmianka o pojedynczym witrazu z kamienicy mieszkalnej jest natomiast zu-
petnym wyjatkiems. Nie mozna sie tu rédwniez odwota¢ do wspomnieri bytych
wiascicieli czy lokatoréw kamienic. Szczegdty dotyczace powstania witrazy na
0got nie zachowaty sie bowiem w ich pamieci. Tak wiec wiele zagadek nie udato
sie i pewnie nie uda sie rozwigzad. Poszukiwania danych o witrazach istniejacych
daty inny, nieoczekiwany rezultat w postaci dos¢ obszernej listy witrazy, ktére
juz dzi$ nie istnieja®.

Rozmieszczenie witrazy w Krakowie ma scisty zwigzek z okresem ich powsta-
nia, ktdry przypada na druga potowe tak zwanej autonomii galicyjskiej. Wedtug
opisu miasta’ u progu ery autonomicznej (1866) zwarta i wysoka zabudowe miato
tylko centrum w obrebie Plant oraz niewielkie fragmenty Kazimierza i Strado-

4 Wzmianki lub opisy witrazy z obiektéw uzytecznosci publicznej pojawiaty sie niekiedy w dwcze-
snej prasie codziennej, np. opis wnetrza kina Uciecha, ,,Czas” nr 566, z 7 X1 1912 oraz ,,llustrowany
Kurier Codzienny” nr 282, z 8 Xl 1912. Informacje tego rodzaju znalez¢ mozna takze w czasopi-
smach fachowych, np. o witrazu J. Mehoffera Vita somnium breve, Architekt z. 12, 1905, lub o wi-
trazu J. Bukowskiego do bramy Krakowskiego Zaktadu Witrazy i Mozaiki, ,,Sztuka Stosowana”
z.XI, 1908

5 W zyciorysach artystéw witraze w kamienicach mieszkalnych wymieniane sg ogétem bez wy-
mieniania poszczegdlnych obiektéw, np. Zyciorys malarza Henryka Uziembty (maszynopis uzyska-
ny od rodziny artysty) lub W. Rzegocinskiego, Zyciorys (maszynopis uzyskany od rodziny artysty).
W katalogach wystaw witraze tego rodzaju podawane s3 bez adresu, Katalogi wystaw Towarzy-
stwa Artystdw Polskich Sztuka, Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, Towarzystwa Przyjaciét
Sztuk Pieknych z lat 1901-1920.

¢ Zrédtem tego rodzaju informacji s3 wspomniane wyzej Katalogi wystaw, relacje bytych lokato-
row kamienic i przypadkowe wzmianki w literaturze.

7 ). Bieniarzéwna, J. M. Matecki, Dzieje Krakowa, t. 3, Krakéw w latach 1796-1918, Krakdw 1979.
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mia. Reszta dwczesnego Krakowa to zabudowa czasem zwarta, ale niska, cze-
sto o charakterze wiejskim. Szybki rozwdj miasta pod rzadami nowo powotanej
Rady Miejskiej i wybitnych prezydentéw przejawiat sie miedzy innymi znacznym
ruchem budowlanym?.

Zwarta zabudowa centrum po pozarze z 1850 roku miata liczne luki i wiele
zruderowanych budynkdéw. Przeto w pierwszym rzedzie przerwy w zabudowie
wypetniono nowymi gmachami i kamienicami. Stare domy poddawano przebu-
dowie i modernizacji. Lecz najwiekszy ruch budowlany panowat na zewnatrz
Plant. Powstawaty cate nowe dzielnice, wypetniajac obszar zakreslony linig au-
striackich fortyfikacji®. W roku 1909 rozpoczeto likwidacje tej linii, tworzac moz-
liwosci dalszej rozbudowy w nowych granicach tak zwanego Wielkiego Krakowa
(1910-1915).

Typowym obiektem tej generacji zabudowy Krakowa byta kamienica mie-
szkalna o specyficznym uktadzie funkcjonalnym i mniej lub bardziej bogatym
wystroju architektonicznym. U progu XX wieku w repertuarze form zdobniczych
kamienicy pojawit sie witraz. Stosowano go chetnie w nowo budowanych obiek-
tach, jak réwniez w budynkach istniejacych, poddawanych wdéwczas moderniza-
¢ji. Znalez¢ je mozna zatem nie tylko w kamienicach z poczatku XX wieku, lecz
takze w XIX-wiecznych i jeszcze starszych. Czasu powstania i stylu witrazy nie na-
lezy bezposrednio kojarzy¢ z genezg samego budynku. Mimo ze wiekszos¢ witra-
zy nosi cechy stylowe secesji, znajduja sie z reguty w kamienicach o eklektycznym
lub historyzujacym wystroju zewnetrznym'™.

Stare miasto wraz z pierscieniem dzielnic, ktére zbudowano miedzy Plantami
a obecnymi Alejami Trzech Wieszczdw w czasach autonomii galicyjskiej, stanowi
dzisiaj sSrédmiescie Krakowa. W tym obszarze rozmieszczona jest znaczna wiek-
szos¢ obiektédw z witrazami. Pojedyncze przyktady znalez¢ mozna takze na Pod-
gorzu, ktdére do czaséw Wielkiego Krakowa byto osobnym miastem oraz w pery-
feryjnych dzielnicach willowych (np. 40, 41, 42, 59, 91, 117, 119).

Najbardziej typowym miejscem dla witraza, juz w obrebie kamienicy, byta
klatka schodowa. Na kolejnych pietrach rozmieszczano 2, 3, a nawet 4 witraze.
Ich motywy byty czasem identyczne, lecz czesciej stanowity serie tematyczna

8 J. Purchla, Jak powstat nowoczesny Krakdéw. Studia nad rozwojem budowlanym miasta w okresie
autonomii galicyjskiej, Krakéw 1979.

9 Rola ,,zelaznego pierscienia” fortyfikacji w rozwoju Krakowa jest przedmiotem sporu. Po-
wszechnie uwaza sie go za bariere utrudniajgcg rozwdj miasta, nie biorgc pod uwage faktu, iz
zewnetrzne ograniczenie terytorialne sprzyja szybkiej krystalizacji urbanistycznej wnetrza i ze
budowa twierdzy data asumpt do pewnego ozywienia gospodarczego. J. Bogdanowski, op. cit.,
tenze, Od miasta-twierdzy do miasta-ogrodu (przemiany srédmiescia Krakowa); J. M. Matecki, Kra-
kéw w dobie autonomii galicyjskiej oraz J. Purchla, Liberalizm i symbolika a powstanie nowoczesnego
Krakowa, w: Krakéw na przetomie XIX i XX wieku, Materiaty sesji naukowej Towarzystwa Mitosni-
kéw Historii i Zabytkdw Krakowa, Krakdw 1981-1983.

° Poza nielicznymi wyjatkami w architekturze krakowskiej secesja wystepuje zwykle w potacze-
niu z innymi kierunkami stylowymi i to gtéwnie w postaci zdobnictwa. T. Dobrowolski, Sztuka Mto-
dej Polski, Warszawa 1963.
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(np. 11, 20, 44, 51, 72, 76, 94, 105, 108, 112). W wielu przypadkach seria taka miata
swa dominante na ostatnim pietrze w postaci najwiekszego i najtadniejszego wi-
traza. W ten sposdb wykorzystywano fakt, iz w tym miejscu na okno mozna byto
przeznaczyd péttora wysokosci kondygnacji (np. 2, 19, 88). Taka klatka schodowa
z reguty umieszczona byta w tylnym trakcie kamienicy, a witrazowe okna prze-
staniaty widok na podwdrko. Tym samym nie zatrzymujgc catego swiatta, oddzie-
laty optycznie czes¢ dla paristwa od czesci dla stuzby. Obok roli dekoracyjnej, to
wiasnie stanowito podstawowa funkcje witrazy w koncepcji rozwigzania archi-
tektonicznego. Trudnosci wynikaty tylko wdéwczas, gdy tylna elewacja budynku
wyposazona byta w galerie i kuchenne schody, ktérymi nie dato sie oming¢ witra-
zy. W efekcie za takimi witrazami majacza cienie podestdw i poreczy, zaktdcajac
kompozycje obrazu (np. 20, 63, 99, 100, 105, 112, 123).

Znacznie rzadziej klatka schodowa bez bocznych okien sytuowana byta
w centrum bryty budynku. Niezbedne minimum oswietlenia zapewniat wéwczas
Swietlik — szklany wycinek dachu inaczej zwany altana. | tu takze stosowano tech-
nike witrazowa. Powstawaty w ten sposdb kolorowe plafony czy koputy rozpiete
nad szybem schoddéw (np. 47, 82, 95).

Drugim typowym miejscem dla witraza byta sien, gdzie tym sposobem szklo-
no bramy: frontowg i tylng oraz okna — nadswietla nad nimi. Witraze frontowe
byty swego rodzaju wizytéwka kamienicy. Efekt ten szczegdlnie dobrze widoczny
byt w nocy, gdy swiatto z sieni przenikato przez kolorowe szkto na ciemna ulice.
O takim zamierzeniu projektantéw swiadczg napisy czytelne od zewnatrz, a jesz-
cze dobitniej witraze umieszczane nie w oknie, lecz we wnece nad brama i pod-
Swietlane od tytu lampg (np. 108).

W obiektach i lokalach uzytecznosci publicznej witraze montowane byty
w najrézniejszych miejscach, a wiec: nad gtéwnym wejsciem, w klatce schodo-
wej, w hallu, w $cianach zewnetrznych i wewnetrznych pomieszczen. Zalezato to
od generalnej koncepcji rozwigzania wnetrza. W Jamie Michalikowej mamy tez
przyktad witrazowego plafonu, a w Grand Hotelu pieknej, witrazowej galerii.

Moda na witraze nie byta oczywiscie pomystem krakowian. Paryz, Londyn,
Wieden i wszystkie inne miasta Europy, w ktdérych swiecita swdj tryumf secesja,
petne byty takich kolorowych okien. Podobnie w Warszawie, Lwowie, todzi, Po-
znaniu, Wroctawiu i miastach Gérnego Slaska w architekturze $wieckiej stosowa-
no z zamitowaniem ten rodzaj oszklenia. Jesli chodzi o Polske, to tylko niewielka
czesd tego zasobu przetrwata do naszych czaséw. Nie ma niestety kompletnej
inwentaryzacji tego zasobu, chod coraz czesciej witraze te staja sie przedmiotem
badan i publikacji™.

Moda ta przyszta do Krakowa zapewne z Wiednia, ktéry dla mieszkaricéw
Galicji byt wéwczas stolicg panistwa, i z Paryza, ktéry dla artystdw byt zawsze
stolicg Swiata. Jak juz powiedziano, pod wzgledem stylowym mode te wigza¢ na-

" Najwiecej informacji o polskich witrazach swieckich mozna znalez¢ w publikacjach Stowarzy-
szenia Mitosnikéw Witrazy ARS VITREA POLONA (patrz s. 116-124).
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Ryc. 2. Witraz

w bramie Izby Rze-
mieslniczej przy
ul. Sw. Anny 9,

nr kat. 1, fot.

M. Walaszczyk
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Ryc. 3. Oszklenie galerii
w Grand Hotelu (frag-
ment), ul. Stawkowska 7,
nr kat. 93, fot. M. Wa-
laszczyk

lezy z secesjg, lecz tylko jako catos¢ zjawiska. Gdy wezmiemy pod uwage kazdy
witraz z osobna, sprawa przestaje by¢ juz tak zupetnie jednoznaczna. Co prawda
przewazajgca wiekszos¢ krakowskich witrazy nalezy rzeczywiscie do seces;ji, lecz
sg wsrdd nich takze kompozycje historyzujace, eklektyczne, modernistyczne lub
mieszczgce sie na pograniczu styldw. Osobng sprawa jest dylemat, czy o krakow-
skich witrazach nalezy méwic ,,secesyjne’” czy raczej ,,mtodopolskie”, lecz tym
problemem zajmiemy sie szerzej nieco dalej. Na razie zwré¢my uwage na ogdlng
kompozycje okna, rysunek, kolory oraz dobér motywdw i ornamentdw.

Zacznijmy od ksztattu okna, ktéry w najogdlniejszym sensie decydowat
o kompozycji obrazu, a sam byt zdeterminowany architektonicznym rozwigza-
niem elewacji. Pod tym wzgledem krakowskie witraze nie s3 oryginalne. Pro-
stokat zwykty (np. 18) lub zamkniety od géry tukiem (np. 86), pétkole (np. 85),
rzadziej koto lub owal (np. 19) — oto typowe ksztatty witrazowych okien. Nie ma
wsrdd nich charakterystycznych dla secesji wymysinych, tukowatych wykrojéw,
ktdre stosowano w fasadach frontowych. Elewacje podwdrkowe byty znacznie
skromniejsze. Tak wiec prostota ksztattéw jest zupetnie zrozumiata, tym bar-
dziej, ze niejednokrotnie witraze byty jedynym secesyjnym elementem niesece-
syjnej kamienicy.

Kompozycja witraza z przetomu wiekdw XIX/XX to jeden duzy obraz obejmu-
jacy cate okno i to odréznia jg zasadniczo od witrazy sredniowiecznych. Wiek-
szos¢ witrazy gotyckich to zestaw wielu obrazéw odpowiadajacych jednej lub
wielu kwaterom™. Taka ,,historyjka obrazkowa”, opracowana w podobnej gamie
kolorystycznej i utozona wedtug wspdlnej zasady geometrycznej, tworzyta jed-
nolita kompozycje odpowiadajgca wykrojowi wielkiego, gotyckiego okna. Tres¢
pojedynczych obrazéw tej swoistej ,,biblii ubogich” nie zawsze byta czytelna z ra-
¢ji duzej odlegtosci obrazu od widza. Owczesni rzemiesinicy pracowali przede
wszystkim na chwate boza, o czym swiadcza nie tylko witraze, lecz takze niezwy-
kle precyzyjne detale rzezbiarskie umieszczane tam, gdzie nie siega ludzkie oko.

Witraze secesyjne, zwtaszcza Swieckie, przeznaczone byty ku uciesze ludzi,
s3 wiec w petni czytelne z pozycji cztowieka. Z reguty jeden obraz lub motyw de-
koracyjny rozgrywa sie na catej powierzchni okna. W wielu przypadkach rysunek
jest zupetnie niezalezny od podziatu na kwatery (np. 114). Czasem linie podzia-
tu wciggniete sa w kompozycje (np. 38), lecz nie na zasadzie pociecia na obrazki
o zindywidualizowanej tresci.

Najskromniejsze dekoracje witrazowe to réznego rodzaju opaskiibordiury ra-
mujgce jednolicie oszklone okna. W bardziej rozbudowanej wersji oprécz dekora-
cji obrzeznej w centrum okna znajduje sie maty prostokatny obrazek lub okragty
czy owalny medalion (np. 35, 49, 94, 112, 123). Ten rodzaj kompozycji stosowany
byt w witrazownictwie przez wiele wiekdw — od renesansu po eklektyzm. Prze-

2 M. Aubert, Le vitrail francais, Paris 1958, E. Jansen, Kleine Geschichte der Deutschen Glasmalerei,
Dresden 1963; Polskie szkto do potowy 19 wieku, red. Z. Kamieriska, Wroctaw 1974 (I wyd.), 1987
(Il wyd. uzupetnione).
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jeta go réwniez secesja, zmieniajac jedynie motyw i tres¢ rysunku. Te najskrom-
niejsze, niejako rzemieslnicze witraze maja na ogét uktad symetryczny. Symetria
cechuje takze niektére kompozycje o bogatszym rysunku geometrycznym lub
roslinnym w typie ornamentu (18, 63, 88). Jednak nie ten rodzaj ujecia decyduje
o oryginalnosci i pieknie krakowskich witrazy.
Najtadniejsze wsrdd nich skomponowane s3 jako jeden obraz zajmujacy cata
powierzchnie okna, niezalezny od kwater, bez opaski i niesymetryczny (np. 1, 2,
19, 48, 51, 86) lub jako asymetryczna dekoracja na jednolitym tle (np. 99). Witraze
tego rodzaju sg nie tylko najpiekniejsze, lecz réwnoczesnie najlepiej odpowiadaja
zamitowaniom kompozycyjnym secesji.
Sposrdéd charakterystycznych znamion tego stylu cecha najwyrazniej rzu-
cajaca sie w oczy jest specyficzna wijaca sie linia, przeciwstawiona ptaskiej pla-
mie koloru. Technika witrazowa nadaje sie bardzo dobrze do realizacji tej manie-
ry, a krakowskie witraze w petni wykorzystuja te zbieznos¢. Znacznie mniejznana
jestinna, prostoliniowa odmiana secesji, lansowana miedzy innymi przez Wieden.
Z nurtem tym wigza¢ mozna kilka witrazy krakowskich o geometrycznym moty-
wie (17, 48, 98).
W kontrascie do nasyconych, ciemnych barw, ktdre krélowaty we wnetrzach,
z pierwszej potowy XIX wieku, secesja lubowata sie w bieli i bladych, pastelowych
barwach. Weszty tez w mode egzotyczne kolory sztuki wschodu i czyste barwy
rodzimej sztuki ludowej. Z upodobaniem stosowano pertowe, teczowe czy opali-
zujace efekty, srebrzyste poswiaty i mienigce sie cienie. Wszystko to znajdujemy
w witrazach: fiolet i liliowy réz iryséw, teczowe skrzydta motyli, biel lilii i nenufa-
réw, zywa czerwiert makdw, niebieskie sciany chat i oczywiscie wszystkie odcie-
nie zieleni - koloru natury. Czesciej spotykamy zywe, jakby ludowe zestawienia
niz subtelna, pastelowa game. Wigze sie to z réwnolegta przewaga ludowych
ujec tematdw roslinnych i pejzazowych nad abstrakcyjng dekoracja.
Nastepny problem dotyczy doboru motywdw. Pierwsza i moze najistotniejsza
sprawa to wielka ich réznorodnos¢. W krakowskiej ,,kolekcji” wystepuje tylko
pie¢ motywdw powtarzalnych w podobnym opracowaniu rysunkowym: okno
z festonami i medalionami (2, 35, 49, 64, 123), bukiet makdéw i ktoséw (51, 86, 108),
inne maki (6, 74), bukiet iryséw (48, 74) oraz stoneczniki na tle wiejskiego pejzazu
(51, 105, 108). We wszystkich innych przypadkach kazda kamienica ma swoje ory-
ginalne kompozycje witrazowe, mimo zbieznosci tematycznej motywdw.
Najpopularniejszym Zrédtem inspiracji byty bez watpienia kwiaty; ogétem
rosliny. Secesja miata swoja ulubiong flore sktadajaca sie z roslin, ktdérych natu-
ralne ksztatty odpowiadaty dwczesnym upodobaniom graficznym: irysy, lilie, li-
Scie kasztana i winnej latorosli, osty, pnacza, powoje i wiele innych. Rysowano je
wprost, stylizowano na rézne sposoby, a takze komponowano rosliny fantastycz- Ryc. 6. Symetryczna
ne. Wszystko to znajdujemy na krakowskich witrazach obok rodzimych drzew, kompozycje witraza
e s e s z klatki schodowej
polnych kwiatéw i lesnych ziét (np. 1, 6, 51, 64, 74, 86, 93, 99, 105, 106, 108, 117). kamienicy przy ul. Kar-
Podobnie rzecz sie miata z fauna. Pawie pidra czy skrzydta dzikiej kaczki byty melickiej 29, nr kat. 50,
piekne, bo teczowe, tuski ryb ISnity srebrzyscie i pertowo, sowy i koty miaty w so- fot. M. Walaszczyk
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Ryc. 7. Kwiatowy
motyw witraza z
klatki schodowej
kamienicy przy ul.
J. Pitsudskiego 9, nr
kat. 74, fot. M. Wa-
laszczyk

i,

BTG

Ryc. 8. Powtarzalny motyw z medalionami na witrazu w nadswietlu bramy kamienicy przy ul. Arian-

skiej 5, nr kat. 2, fot. M. Walaszczyk
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Ryc. 9. Motyw roslinny witraza z klatki schodowej kamienicy przy ul. M. Lelewela-Bo-

relowskiego 6, nr kat. 63, fot. M. Walaszczyk
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bie ksiezycowa tajemniczos¢, a osmiornice byty wprost stworzone dla seces;ji.
Taki malowniczy, czasem symboliczny Swiat zwierzat przedstawiajg niektdre
z krakowskich witrazy. W tym towarzystwie szczegdlng sympatie budzg mniej
poetyczne, lecz niemniej malownicze krowy sportretowane na jednym z witrazy
(19). W dobie secesji odzyty antyczne chimery, meduzy, pegazy i fauny, lecz na
krakowskich witrazach pojawiaja sie rzadko (np. 20).

Prawdziwym bohaterem krakowskich witrazy, obok flory i fauny pokazanej
z bliska, byt otwarty sielski krajobraz (np. 1, 2, 19, 37, 59, 87, 100, 105, 108). Letni,
wiosenny czy jesienny, zawsze malowniczy i kolorowy — droga wsrdd pdl, wijaca
sie rzeka, porosniety trzcing staw, gdzies w tle pojedyncze dachy chat lub cata
panorama wsi z wiezg kosciota. Nie pomijano réwniez miejskiego pejzazu Krako-
wa, portretujgc zabytkowe budowle i charakterystyczne widoki panoramiczne
(1, 5, 11, 31, 44, 59, 89, 112).

Postacie ludzkie pojawiaja sie na witrazach, jako symboliczne personifikacje,
typy ludzkie zestawione w malownicze scenki rodzajowe oraz mate figurki na
szerokim tle pejzazu (np. 2). Temat ten jednak podejmowany byt rzadko przez
krakowskich witrazystéw.

Aby zamkna¢ te liste nalezy wymieni¢ jeszcze motywy reklamowe, symbole
zwigzane z funkcja lub nazwa budynku, wreszcie napisy informacyjne, ktdre po-
jawiajg sie w budynkach uzytecznosci publicznej (5, 15, 23, 37, 39, 56, 85, 96, 108).

Jak juz powiedziano, projekty witrazy, nawet tych najskromniejszych, byty
z niewielkimi wyjatkami niepowtarzalne. Nawet proste, gomdtkowe oszklenia
miaty za kazdym razem inng opaske. Widocznie Zaktad Zeleriskich rzadko korzy-
stat z gotowych wzornikdw, co bytoby zrozumiate wobec tak masowej produk-
¢ji. Prawdopodobnie proste witrazowe dekoracje wykonywaty réwniez zwykte
zaktady szklarskie. Najpopularniejszg formg oszklenia, majgcg zwigzek z moda
na witraze, byty mate prostokatne, kolorowe szybki wstawiane w drewniane
szczebliny okien. Te niby witrazowe oszklenia zachowaty sie do dzis w klatkach
schodowych i sieniach bardzo wielu kamienic. Tego rodzaju prostych oszkler nie
uwzgledniono jednak w katalogu zawartym w tej ksigzce.

Architekci i artysci sztuki dekoracyjnej, tworzac projekty wnetrz dla zwy-
ktych kamienic mieszkalnych, bez watpienia traktowali te prace jako zadanie
z dziedziny sztuki. W czasach pierwszej ofensywy sztuki stosowanej zadbano
réowniez o mozliwosci wykonawcze. Krakowskie rzemiosto osiggneto wéweczas
bardzo wysoki poziom. Warsztaty rzemieslnicze oferowaty wielki wybér detali
gotowych i chetnie podejmowaty sie realizacji projektéw indywidualnych. W re-
zultacie dwczesne wnetrza, nawet w zupetnie przecietnych, szeregowych obiek-
tach ocenia¢ mozna wtasnie w kategoriach sztuki. Dotyczy to nie tylko wnetrz
mieszkalnych, lecz takze sieni, korytarzy i klatek schodowych. Polichromie, bruki,
posadzki, wyktadziny, boazerie, porecze, lampy, stolarka, okucia, trawione czy
witrazowe oszklenia i wszystkie inne elementy traktowane byty nie tylko jako
detale budowlane, lecz przede wszystkim jako artystyczna dekoracja. Niejedna
klatka schodowa czy sieni uksztattowana byta wedtug specjalnego catosciowego
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Ryc. 1. Prosty wzér ,,dywanowy” na witrazu z bramy kamienicy przy ul. J. Pitsudskiego 36, nr kat. 76,

fot. M. Walaszczyk

Ryc. 10. Krajobraz wiejski na witrazu w nadswietlu bramy kamienicy przy ul. Topolowej 46, nr kat.

114, fot. M. Walaszczyk
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projektu, lecz nawet te, ktdre sg zestawieniem elementdw gotowych, nie zawsze
jednolitych stylowo, stwarzaja wrazenie harmonii i starania o piekno.

Szczegdlna rola przypada tu witrazom, ktdre s3 najbardziej indywidualnym
i wyrazistym elementem tych wnetrz. Kontrastujaca z otoczeniem kolorowa
Swietlistos¢ obrazu ma sama w sobie wielkg moc przyciggajaca. 1zolacja od ze-
wnetrznych widokdw i naturalne, cho¢ stonowane oswietlenie sprowadzaja spo-
kdj i stwarzajg wrazenie ciszy. Nie bez znaczenia jest takze sama tres¢ zawarta
w witrazowych kompozycjach. Sg wsrdd nich takie, ktdrych celem jest wywota-
nie wrazenia monumentalnosci, bogactwa i przepychu. Inne znéw przywotujg
sielskie nastroje wsi. Swoboda i wdziek przyrody za sprawg witrazy przenosza sie
do zamknietych miejskich wnetrz. Przy nich jakby lepiej sie oddycha.

W czasach, gdy dokonano pierwszejinwentaryzacji zasobu witrazy w kamieni-
cach krakowskich, czyli w latach 80. XX wieku, zaséb ten byt juz powaznie uszczu-
plony — wiele witrazy ulegto catkowitemu zniszczeniu, stan wielu innych byt zty lub
wrecz optakany. Ztozyty sie na to trzy przyczyny. Witraz z natury rzeczy tatwo ule-
ga zniszczeniu: szkto jest kruche, a otowiane profile tatwo sie odksztatcaja. Oba
materiaty ulegaja takze powolnej destrukgji na skutek zmian temperatury, wilgot-
nosci i oddziatywania chemicznych zanieczyszczen powietrza. Drugi powdd to
krytyczny stosunek do tego rodzaju dekoracji w epoce zwanej przez architektéw
modernizmem. W zwigzku z t3 krytyka podczas remontdw i unowoczesnien likwi-
dowano witraze, zwtaszcza ze coraz mniej byto ludzi, ktdrzy potrafili je naprawiad.
Trzeci powdd to brak opieki wtasciciela i sSrodkédw na konserwacje. W okresie ko-
munizmu kamienice, cho¢ w przypadku krakowskich nie byty prawnie odbierane
wiascicielom, byty zarzadzane przez paristwo w sposéb rabunkowy.

Po zmianie zaréwno gustéw artystycznych, jak i ustroju ekonomicznego, los
witrazy stat sie nieco lepszy. Wiasciciele prywatni, dbajac o catos¢ budynkdw,
dos¢ czesto zabezpieczajg, oddaja do konserwacji lub czesciowego odtworzenia
zniszczone witraze. Jakos¢ tych interwencji nie zawsze jest godna aprobaty, ale
juz niewiele jest kamienic ze szczgtkami zrujnowanych witrazy. Wtasciciele nie-
kiedy wymontowujg witraze z zamiarem powtdrnego wstawienia po naprawie,
lub bez takiego zamiaru. W kazdym razie aktualnie na pierwotnym miejscu nie
mozna ich zobaczy<.

Mtoda Polska przeszta na dobre do historii. Jeszcze niedawno z ust naocz-
nych swiadkéw mozna byto ustyszed relacje o tamtych czasach. Mozna byto zapy-
ta¢ o pozornie niewazne szczegdty czy tez nigdzie niezapisane fakty. Obecnie juz
coraz mniej takich okazji. Nie powstana juz takie ksigzki, jak Znaszli ten kraj, Kopiec
wspomnien czy Igraszki z czasem' — petne autentycznych nastrojéw i osobistych
wrazen. Zmienig sie w systematyczny wyktad historii, do ktdrego juz niewiele
mozna bedzie dodac.

5 T. Boy-Zelenski, Znaszli ten kraj?..., i inne wspomnienia, Warszawa 1956; S. Broniewski, B. Drob-
ner, M. Krzyzanowski, A. Pronaszko, A. Stapa, A. Swiderska, M. Turski, A. Wasilewski Kopiec wspo-
mnien, Krakdw 1959; S. Broniewski, Igraszki z czasem, Krakéw 1973.
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Krajobraz miasta to nie tylko monumenty. To takze mndstwo najrézniejszych
szczegdtdw, ktdre tworza jego atmosfere. Jesli komus$ podoba sie miasto, jesli
chce w nim mieszkad lub do niego wrdci¢, to nie dla kilku, cho¢by najpiekniejszych
budowli, lecz wtasnie dla tej jedynej w swym rodzaju atmosfery. Witraze naleza
do rzedu tych niepozornych detali, bez ktérych Krakéw nie bytby sobg i przede
wszystkim dlatego trzeba je broni¢ przed zniszczeniem. Dlatego warto je poznad
i zastanowic sie nad ich geneza.

Rodowodu witrazy szukad trzeba z jednej strony w swiatowej secesji, z dru-
giej w réwnolegtym i bardzo odrebnym nurcie krakowskiej Mtodej Polski.

30

SECESJA SWIATOWA - ODRODZENIE SZTUKI WITRAZOWE)J

Tadeusz Boy-Zeleriski w Plotce o Weselu Wyspiariskiego pisze o jednym z dwu
pierwowzordéw postaci Nosa: ,,Ten Stanistaw Czajkowski wstawit sie na tym we-
selisku nastepujacym czynem: dobrze napity, przelezat sie nieco na paltach, po
czym wstat, chwiejnym krokiem wszedt do izby, gdzie juz nad ranem kiwali sie
sennie pod sciang bronowiccy gospodarze, i rzekt do nich: A teraz ja wam po-
wiem, co to jest secesja. To rzektszy zwalit sie jak dtugi pod stét”'4. Tak oto stra-
cilismy bezpowrotnie rodzima definicje secesji. Spréobujmy jednak postawié to
pytanie.

Przede wszystkim czy tylko secesja? Mieczystaw Wallis — najwiekszy polski
autorytet w tej dziedzinie — podaje blisko 60 nazw, ktérymi okreslano catos¢ lub
poszczegdlne odmiany stylu®. Praktycznie rzecz biorac, w literaturze swiatowej
najczesciej uzywane sg cztery okreslenia: francuskie — Art Nouveau, niemieckie
- Jugendstil, austriackie — Sezession oraz modernizm w réznych wersjach jezyko-
wych. Sposdb rozumienia pojecia ,,modernizm” rézni architektéw i historykdéw
sztuki. Architekci tak okreslajg styl nastepujacy po secesji, zaczynajacy sie po
Il wojnie swiatowej, zwany tez ruchem nowoczesnym w architekturze, zas histo-
rycy sztuki terminem tym obejmujg znacznie dtuzszy okres, w tym secesje. Nieza-
leznie od tych komplikacji, w jezyku polskim na okreslenia stylu sztuki przetomu
XIX/XX, mimo poczatkowych opordw, przyjat sie termin ,,secesja”, lecz gtéwnie
w odniesieniu do sztuki swiatowej.

Nietatwo odpowiedzie¢ krétko na pytanie, co to jest secesja? tatwiej wy-
mieni¢ okreslajace ja cechy®. A wiec przede wszystkim secesja to gwattowny
bunt przeciw temu, co eklektyczne, akademickie, petne sztywnych kanondéw
i zasad. Stad ideolodzy i twdrcy nazwali swg sztuke nowa (Nouveau), mtodg (Ju-
gend), odtgczong (Sezession) lub nowoczesng (Modern). Protest ten obejmowat
wprawdzie nie catg przesztos¢, lecz teraz interesowano sie innymi zjawiskami
w sztuce niz w epoce poprzedniej, np. rodzima sztukg ludowa, sztuka egzotyczna
czy niektérymi przejawami gotyku i innych styléw w ich narodowych odmianach.

4 T, Boy-Zelenski, Plotka o ,,Weselu” Wyspianskiego, w: Ludzie zywi, Warszawa 1956.
5 M. Wallis, Secesja, Warszawa 1974.
' Podstawowe dane z historii secesji oraz charakterystyke stylu podano wg M. Wallis, op. cit.
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Druga bardzo istotna cecha to fascynacja naturg. Zwrot do Swiata przyrody
nie byt tylko kaprysem artystéw, lecz wywodzit sie z nowej filozofii zycia. Za-
chwycano sie kwiatem nie tylko dlatego, ze jest piekny, lecz réwniez dlatego, ze
jest zywy, ze w swoim ksztatcie kryje zapowiedz rozwoju. Linie secesyjne, nawet
te, ktdre nie nasladowaty zadnej konkretnej formy przyrody, byty zywe, niespo-
kojne, ruchliwe - stowem organiczne (np. 8, 56, 76, 88, 107).

W tych czasach pojawia sie réwniez nowa filozofia sztuki. Akademicki wiek XIX
wyraznie oddzielat wielkg sztuke od rzemiosta. Sztuka przez duze ,,S” krélowata
w muzeach, kosciotach i patacach. Prestiz rzemiosta byt o wiele nizszy, co gorsza,
przedmioty codziennego uzytku, dotychczas wytwarzane recznie, zastepowac za-
czeta stypizowana produkcja fabryczna. Otoczenie cztowieka zaczeto sie wypet-
nia¢ przedmiotami pseudoartystycznymilub po prostu brzydkimi. Z tg przygnebia-
jaca brzydota walczyli ideolodzy secesji”. Pragneli odrodzenia rzemiosta, aby tak
jak w sredniowieczu mogto stac sie réwnorzednym partnerem sztuki. Czotowi ar-
tysci secesji obok twdrczosci malarskiej, rzezbiarskiej czy architektonicznej zajmo-
wali sie projektowaniem mebli, witrazy, naczyn, lamp, makat, a nawet sukien i bu-
téw damskich. Sztuka stosowana stata sie istotnym przedmiotem zainteresowania
artystéw-rzemieslnikéw, ktdrzy wtasnorecznie wykonywali swe projekty.

W dobie rewolucji przemystowej maszyna i jej produkty budzity wielkie na-
dzieje na poprawe zycia, totez ideologia sztuki nie mogta poprzestawac na kryty-
ce brzydoty wyrobdw fabrycznych. Podjeto ten problem, odkrywajac w tej dzie-
dzinie nowe, nieznane dotad mozliwosci, co z kolei doprowadzito do prawdziwej
apoteozy techniki. Usitowania nadania cech piekna produktom fabrycznym po-
wiodty sie twércom secesji tylko czesciowo. Zadanie to pozostawili nastepnym
pokoleniom.

Inne zadanie, jakie stawiali sobie dwczesni artysci, to integracja wszystkich
sztuk — zatarcie granic miedzy nimi. Wybitni twdrcy tej epoki, jak ludzie renesan-
su, wtadali réwnie dobrze pedzlem i pidrem, jak linijka, cyrklem i narzedziami ko-
walskimi. William Morris — czotowy ideolog secesji znany jest jako filozof, poeta,
architekt, dekorator wnetrz, polityk, wydawca, ttumacz, zatozyciel firmy wyko-
nujacej rzezby, tapety, kobierce, przedmioty metalowe, meble i - oczywiscie -
witraze. Poza tym wszystkim byt jeszcze wizjonerem i prekursorem sztuki ksztat-
towania krajobrazu®®. Integracja sztuk realizowata sie nie tylko przez osobista
wszechstronnos¢ artystéw. Byta to takze wzajemna inspiracja. Teatr, malarstwo,
muzyka, taniec splataty sie w jeden wielki Swiat sztuki™.

7 W kulturze polskiej grunt dla rozwoju sztuki stosowanej przygotowata koncepcja ,,cyrkulacji
idei piekna” Cypriana Kamila Norwida (1821-1883). C. K. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwéch dia-
logach z epilogiem, Warszawa 1967; |. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978.

8 Postac Williama Morrisa (1834-1896) przedstawia A. Vallance. William Morris, His Art, His Writin-
gs and His Public Life, London 1897. Jego role w rozwoju architektury i sztuki przedstawia N. Pev-
sner, Pionierzy wspétczesnosci, Warszawa 1978; M. Wallis, op. cit.; I. Huml, op. cit.

9 Jako przyktad inspiracji podawany jest szczegdlny wptyw, jaki miata na sztuki plastyczne ame-
rykariska tancerka Loie Fuller, a takze stynna aktorka Sarah Bernhardt, zob. M. Wallis, op. cit.
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Ryc. 13. Secesyjny styl rysunku na
witrazu z klatki schodowej ka-
mienicy przy ul. J. Pitsudskiego 9,
nr kat. 84, fot. M. Walaszczyk
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Secesja rodzita sie w czasach rewolucji technicznej*®. Odkrywano nowe mate-
riaty, zwiekszaty sie mozliwosci stosowania starych. Nowe materiaty nie miescity
sie w starych formach. Zeliwna wersja kolumny joriskiej czy kareta przerobiona
na wagon kolejowy byty rozwigzaniami tymczasowymi. Artysci secesji podjeli to
zadanie, traktujac nowe materiaty jako okazje do eksperymentdw, a ze starych
z pasjg wydobywali nowe efekty. W wyniku tych poszukiwan nastagpito odrodze-
nie i szybki rozwdj wielu sztuk i rzemiost.

Wymienione cechy stylu nie méwig jeszcze nic o jego charakterze widzianym
w kategoriach czysto estetycznych, ktére we wspdtczesnym odbiorze najlepiej
okreslaja secesje. Jesli tak jest, to dlatego, ze zerwanie z historyzmem, zwrot do
natury czy zastosowanie nowych technik i materiatéw - to wszystko kontynu-
owaty nastepne epoki, formalnie rézne od secesji. Natomiast cechy estetyczne s3g
wytgczna jej wrasnoscig. Mysle tu o linii falistej ,,natadowanej energia” (np. 99),
o ptaskiej, okonturowanej plamie, asymetrii, o rdGwnouprawnieniu przestrzeni
petnej i pustej, finezji i wykwincie, a takze o osobliwej przewrotnosci.

To moze wtasnie przewrotnos¢ kazata dwczesnym artystom, odcinajgcym
sie od tego, co juz byto, czerpad wzory np. z gotyku czy sztuki chiriskiej i japoni-
skiej. Moze dlatego obok sztuki stosowanej, zrodzonej z mariazu sztuki czystej
i rzemiosta, gtoszono hasto ,,sztuka dla sztuki’??. Moze dlatego kult zycia mieszat
sie z kultem Smierci i dekadentyzmem. Nawet tak istotnie secesyjna linia krzywa
zmienia sie w ramach pdznej secesji w linie programowo prosta (np. 48).

Historia secesji Swiatowej jest krotka (pierwsze przejawy - lata siedem-
dziesigte XIX wieku, okres szczytowy - 1892-1902, ostatnie zastosowania lata
dwudzieste XX wieku). O tym jak rodzita sie, trwata i upadta napisano juz wiele?,
nie bedziemy wiec zatrzymywac sie przy tym temacie. Prace podsumowujgce do-
konania secesji zaczety pojawiac sie juz w latach trzydziestych XX wieku?, cho¢
dominowato jeszcze wdwczas zasadnicze potepienie. W latach 80. XX wieku
secesja stata sie zndw modna. Jej popularnos¢ wyraza sie wielka liczba najroz-
maitszych wystaw, katalogéw, plakatéw, pocztéwek, reprodukdji i oczywiscie
publikacji, réwniez w jezyku polskim.

Poniewaz polskie publikacje bardzo dtugo nie popularyzowaty wktadu Pola-
kéw w rozwdj secesji Swiatowej, trudno sie dziwi¢, ze w opracowaniach obcoje-

** N. Pevsner, op. cit.

2 Okreslenie to podano za M. Wallis, op. cit.

22 Gtosicielem tego hasta na gruncie polskim byt Stanistaw Przybyszewski (1868-1927), ktdry sfor-
mutowat swe poglady w proklamacji opublikowanej w czasopismie ,,Zycie” w1899 r.

3 R. Schmutzler, Art Nouveau - Jugendstil, Teufen 1962; R. H. Guerrand, L’Art Nouveau en Europe,
Paris 1965; R. Barilli, Art Nouveau, London 1969; P. Wittlich, Zeichnung nus der Epoche des Jugend-
stils, Prag 1974.

24 Wartos¢ secesji w rozwoju sztuki Swiatowej okreslit jako pierwszy wsrdd historykdw sztuki
Ernst Michalski (1925). Pierwszym wsrdd artystéw, ktérzy wyrazili zachwyt nad jej dokonania-
mi, byt Salvador Dali (1933). Jej pionierska role w rozwoju architektury okreslit Nikolaus Pevsner
(1936). M. Wallis, op. cit.; N. Pevsner, op. cit.
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zycznych na temat Polski panuje catkowite milczenie. Wielka to strata dla nas, lecz
takze dla kultury swiatowej. Czy mozna bowiem wskaza¢ piekniejszy witraz, no-
szgcy cechy tego stylu, niz wspaniate okno z kosciota 00. Franciszkanéw w Krako-
wie, zatytutowane Bdg Ojciec albo Star sie — Stanistawa Wyspiariskiego? Dwaj wiel-
cy Polacy, ktérzy z catg pewnoscig powinni by¢ zaliczani do czotdwki twdércédw eu-
ropejskiej secesji, to wtasnie Stanistaw Wyspiariski oraz J6zef Mehoffer. Co wiecej,
jesli tak by¢ powinno, to gtéwnie za sprawg witrazy. Mieczystaw Wallis, dokonujgc
krétkiego podsumowania najwybitniejszych dziet secesji Swiatowej, piszac o wi-
trazach wymienia wytacznie te dwa nazwiska®. Losy obu artystéw biegty poczat-
kowo bardzo podobnymi torami*®. Razem ukoriczyli szkote srednig, réwnoczesnie
studiowali malarstwo u Jana Matejki, razem projektowali pierwszy witraz do ko-
sciota Mariackiego, a potem wyjechali na dalsze studia do Paryza, gdzie wtasnie
secesja przezywata szczyt rozkwitu. Jednak dalsze ich losy potoczyty sie inaczej.
Wszystkie projekty witrazowe Wyspiariskiego przeznaczone byty dla kosciotéw
i innych budowli w Polsce, przede wszystkim w Krakowie. Mimo ze nowatorstwo
ujecia tematyki religijnej, doskonatos¢ rysunku i zestawienia barw s3 faktem nie-
zaprzeczalnym, to jednak Krakdéw, daleki od swiatowych centréw sztuki, nie byt
dobrym miejscem do zdobywania miedzynarodowej stawy. Mehoffer pod tym
wzgledem miat wiecej szczescia. Mtody artysta wygrat bowiem miedzynarodowy
konkurs na witraze do kolegiaty Sw. Mikotaja we Fryburgu (Szwajcaria)?. Jego
projekt zwyciezyt w konkurencji z 47 innymi pracami z catej Europy, wykonanymi
przez znanych artystéw i stynne firmy witrazowe. Owczesni krytycy traktowali
dzieto Mehoffera jako prawdziwy przetom w sztuce witrazowe;j.

Kolejnym Polakiem, ktéry odegrat pewna role w europejskiej secesji, byt Sta-
nistaw Przybyszewski - pisarz i dramaturg. Byt on w swoim czasie jedna z waz-
niejszych postaci niemiecko-skandynawskiej bohemy dziatajgcej w Berlinie i Mo-
nachium. Jego skrajne idee filozoficzno-artystyczne, graniczacy z szaleristwem
satanizm, fascynujgca osobowos¢, wreszcie talent poetycki i muzyczny zyskaty
mu stawe genialnego Polaka?.

Francuska Art Nouveau i niemiecki Jugendstil, w ktdrych swietnosci mieli
swdj udziat Polacy, wywarty bez watpienia najwiekszy wptyw na polska secesje.
Obok Paryza, Berlina i Monachium nalezy oczywiscie wymieni¢ takze Wiederi. Co
prawda nasi artysci niechetnie patrzyli na wptywy Wiednia i rzadko korzystali
z tamtejszych wzordw, ale nalezeli do tego kregu niejako administracyjnie. Rze-
czywiste oddziatywania przyszty do Galicji z Wiednia inng droga. Po okresie walki
0 swoje prawa secesja stata sie niezwykle popularna. Nie budzita juz protestdw,

» M. Wallis, op. cit.

%6 H. Blum, Stowo wstepne, w: Jézef Mehoffer, Katalog wystawy zbiorowej, Krakéw 1964; K. Zbijew-
ska, Orzetw kurniku, Warszawa 1980.

¥ T. Adamowicz, Witraze fryburskie J6zefa Mehoffera, Wroctaw 1982.

8 T, Boy-Zelenski, Ludzie zywi, op. cit., tenze, Znaszli ten kraj?..., op. cit.; K. Wyka, Modernizm polski,
Krakdéw 1959.
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lecz snobizm. Nie byta elitarnym stylem artystéw, lecz wyrazem gustéw miesz-
czanskich. Petno jej byto wszedzie.

Te popularna wersje przejety od stotecznego Wiednia miasta Galicji. Réwno-
legle z popularyzacjg nastepowato jednak spowszednienie i wyrazne obnizenie
poziomu. Secesja poniewierata sie wsrdd pseudoartystycznych bibelotéw, prze-
stodzonych pocztédwek i oklepanych motywdéw zdobniczych, az wreszcie stata sie
nie do zniesienia.

Wréémy jednak do czasdéw jej swietnosci, aby odpowiedzie¢ na pytanie: dla-
czego wtasnie secesja wigze sie z odrodzeniem sztuki witrazowej? Pierwszy okres
wielkiej chwaty witrazy to sredniowiecze®. Wéwczas, gdy powstawaty wspania-
te gotyckie witraze, sztuke te nazywano skromnie rzemiostem. Nalezy pamietac,
ze w tamtych czasach nie znano techniki wytwarzania duzych ptaskich tafli szkla-
nych. Stad pierwszym sposobem szklenia okien byty tzw. gomdtki — mate, okragte
lub wieloboczne szybkitgczone otowiem. Pod wzgledem warsztatowym sposdb
ten niewiele rézni sie od witraza. Po prostu mozaika z matych kawatkéw koloro-
wego szkta i otowiany rysunek witraza przedstawiajg okreslone tresci i tworza
piekng kompozycje plastyczna. W czasach nowozytnych rozwdj techniki szklar-
skiej pozwolit powszechnie stosowad duze tafle szklane. Drobny podziat przestat
by¢ potrzebny, a wiec przestat by¢ potrzebny takze witraz. W okresie srednio-
wiecza — oprdcz umiejetnosci trwatego barwienia masy szklanej, nanoszenia na
szybki rysunku o brunatnym odcieniu i wydrapywania rysunkéw w farbie pokry-
wajacej szkto - inne techniki nie byty znane. Dopiero w XVI wieku weszty w uzy-
cie kolorowe emalie. Witraz stat sie popisem technik szklarskich i stosowany byt
w postaci matych tak zwanych gabinetowych obrazkéw. Podziwiano je z bliska
jak malarstwo sztalugowe. Czesto mate witrazyki wprawiano jako akcent deko-
racyjny w duze, przezroczyste ptaszczyzny okien. Najpopularniejsze motywy to
herby i scenki rodzajowe. W takim pomniejszonym wydaniu sg zresztg stosowane
do dzisiaj np. w Szwaijcarii, Austrii czy Holandii. Witrazowe herby mozemy zoba-
czy¢ np. w oknach komnat wawelskich. Monumentalna sztuka witrazowa nie za-
marta jednak zupetnie — stata sie znacznie mniej popularna. Efekt kolorowego,
lecz nieco przyciemnionego oswietlenia nawy koscielnej nie byt juz potrzebny
przepojonej Swiattem architekturze renesansu i baroku.

W sredniowieczu, jak we wszystkich nastepnych epokach az po narodzenie
secesji, sztuka witrazowa stuzyta przede wszystkim architekturze sakralnej. Jako
pierwsze zastosowanie witraza na duza skale, i to dla celéw swieckich, podaje sie
cykl 44 witrazy przedstawiajacy legende o Psyche wedtug Apulejusza, wykonany
w roku 1541 przez artyste flamandzkiego Michela van Coxcie dla zamku w Ecoun
(obecnie zdobig galerie patacu w Chantilly pod Paryzem). Lecz prawdziwym od-
rodzeniem witraza, i to wtasnie w odmianie swieckiej, byta dopiero secesja.

29 Dane o historii sztuki witrazowej zaczerpnieto z W. Haberey, S. Beeh, J. R. Beines, Farbfenster
in Bonner Wohnhdusern, KéIn 1979; E. Jansen, op. cit.; Polskie szkto..., op. cit.

3¢ R. Genaille, Stownik malarstwa holenderskiego i flamandzkiego, Warszawa 1975.
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Ryc. 14. Witraz w hallu willi w Swieradowie Zdroju, fot. K. Pawtowska
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Zrédet tego odrodzenia doszukiwano sie w rézny sposdb. Niektdrzy historycy
sztuki wigzg je z fascynacjg gotykiem. W drugiej potowie XIX wieku réwnocze-
$nie z rosngcym szacunkiem dla zabytkdw zaczety powstawad pierwsze teorie
konserwatorskie3. Podejmowano liczne prace restauracyjne. W tej sytuacji wi-
traze z gotyckich katedr zajasniaty niejako nowym blaskiem. Fakt, ze tworzyli je
nieznani rzemieslinicy, siegajac wyzyn wielkiej sztuki, niewatpliwie odpowiadat
ideologom secesji. Brak wyraznych granic miedzy sztuka a rzemiostem byt wta-
snie tym, co artysci secesji cenili w gotyku najbardziej. Bez watpienia wazna przy-
czyng odrodzenia sztuki witrazowej byta zgodnos¢ tej techniki z estetycznymi
upodobaniami secesji. Ptaska, okonturowana plama, jasne kolory, gietka linia - to
przeciez maniera jakby stworzona dla techniki witrazowej. Niejeden obraz szta-
lugowy czy grafika secesyjna to niemal gotowy karton witraza. Tej szczegdlnej
zbieznosci nie nalezy przypisywac jednak zasadniczego znaczenia. Na przyktad
odrodzenie techniki mozaikowej ma zwigzek takze z secesja, a nie z impresjoni-
zmem. Jak w wielu innych, tak i w tym przypadku warunkiem rzeczywistej nobili-
tacji okreslonej techniki byto pojawienie sie wybitnych twdrcéw, ktérzy te techni-
ke zastosowali, ukazujac jej artystyczne mozliwosci®.

Pozostaje odpowiedzie¢ jeszcze, dlaczego odrodzenie to taczyto sie ze zwro-
tem do tematyki swieckiej. Otdz cata secesja jest generalnie stylem sztuki swiec-
kiej, cho¢ reguta ta nie wyklucza wyjatkédw. Ponadto jednym z gtéwnych haset
byto upiekszanie codziennego otoczenia cztowieka. Tak wiec witraze wedrowaty
do domdw, sklepdw, restauracji, hoteli, bankdéw, w koricu kin, kabaretéw, a na-
wet tazni (1, 5, 7, 8, 15, 23, 30, 37, 39, 53, 56, 73, 79, 83 84, 85, 87, 103, 110, 111). Ze-
spolenie architektury z malarstwem i rzezbga przestato by¢ wyjatkiem i dotyczy¢
tylko monumentalnych budowli. Wsréd dziet sztuki secesyjnej znajdziemy freski,
mozaiki, witraze, sztukaterie, kute kraty, drewniane balustrady i boazerie, a na-
wet tapety i inne drobne elementy wyposazenia mieszkan.

Wsréd stawnych artystéw secesji trudno wskazac takiego, ktérego gtéwna
czy jedyng domeng bytby witraz. Réwniez nietatwo znalez¢ artyste z czotdw-
ki tego kierunku, ktdry nie projektowatby lub przynajmniej nie stosowatby wi-
trazy w swych kompozycjach wnetrzarskich. Juz prerafaelici angielscy i nabisci
francuscy, torujgcy droge secesji europejskiej, projektowali witraze. Victor Horta
i Henry van de Velde - artysci belgijscy, ktérych wielokierunkowa twdrczos¢ za-
licza sie do podstawowego dorobku secesji, chetnie stosowali witrazowe okna,
kurtyny i koputy (np. swietlik-koputa nad klatkg schodowa Osthaus-Museum,

3" Poczgtek szerszego zainteresowania teorig konserwacji zabytkéw wigze sie z dziatalnoscia
Eugéne Viollet-le-Duca (1814-1879), ktdrego dzietem jest restauracja wielu czotowych zabytkéw
Francji (m.in. katedr gotyckich) oraz rozprawa teoretyczna Stownik rozumowy architektury francu-
skiej od XI do XV wieku; E. Matachowicz, Ochrona srodowiska kulturowego, Wroctaw 1982.

32 Jak dowodzi historia malarstwa, wynalezienie okreslonej techniki nie jest réwnoznaczne z od-
kryciem jej artystycznych mozliwosci. Powyzszy problem, jak réwniez tematyke zwigzkéw archi-
tektury z malarstwem przedstawia artykut J. Bruzdy Od freskéw Giotta do tworzyw sztucznych
w malarstwie, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury PAN”, t. V, 1971.
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proj. Henry van de Velde)®. Eugéne Grasset — artysta francuski, poruszajacy sie
swobodnie w wielu dziedzinach sztuki i rzemiosta, najwyzszy poziom osiggnat
wiasnie w sztuce witrazowej (witraze: Symfonia, Sw. Michat, Wiosna, Polowanie)3*.
Na liste te nalezy wpisa¢ réwniez ,,Czwdrke z Glasgow” z Charles Rennie Mac
kintoshem na czele (witrazowe drzwi do Room de Luxe w Willow Tea-Room).
W swym dorobku maja tez witraze: Jan Thorn Prikker (witraz: Artysta jako nauczy-
ciel rzemiosta), Albert Besnard (witraz: Pawie dla sali secesji w Musée des Arts Dé-
coratifs w Paryzu), Hans Christiansen (witraz: Gtowa kobiety w lisciach znajduje sie
obecnie w Muzeum Mazowieckim w Ptocku), Koloman Moser (witraze w kaplicy
szpitala psychiatrycznego w Wiedniu), Alfons Mucha, Georges de Feuré, Melchior
Lechter i inni.

Ciekawg postacig z kregu artystow interesujacych sie witrazem jest Louis
Comfort Tiffany — jeden z pierwszych amerykariskich twdércéw sztuki, ktdrzy zy-
skali Swiatowa stawe. W swej hucie szkta, zatozonej w 1879 roku, produkowat
naczynia szklane i witraze stosujgc nowatorskie techniki. W Europie zachwycano
sie jego wazonami i kielichami o wyrafinowanej formie. Dziatalnos¢ Tiffany’ego
miata iScie amerykaniski rozmach (wtasna huta szkta, fundacja stypendialna dla
artystow, wielkie, takze w sensie wymiardw, realizacje witrazowe) i bazowata na
ogromnych mozliwosciach finansowych stynnej rodziny Tiffany’ch3®.

Kataloriczyk Antonio Gaudi¥, ktérego indywidualnosci w rozwoju archi-
tektury nie da sie przeceni¢, w dziedzinie witraza takze byt nowatorem. Szkto,
podobnie jak i inne materiaty, stosowat w sposéb niekonwencjonalny. Koloro-
we tafle szklane tworzyty witraz o nieregularnych wykrojach (kaplica dla Kolonii
Guell). Oryginalnym pomystem z dziedziny niekonwencjonalnego zastosowania
szkta s3 tez witraze Francois-Emile Décorchemonta tworzone z grubych tafli ta-
czonych cementem (kosciét Sainte-Odile w Paryzu).

Dla realizacji haset secesji artysci i rzemiesInicy tworzyli najrozmaitsze zwigz-
ki, stowarzyszenia, zaktadali szkoty, wspdlnie redagowali programowe czasopi-
sma. Przyktadem takiego zintegrowania osrodka sztuk i rzemiost byta tzw. Szko-
ta Nancy32. Seria ponad 50 budowli wzniesionych w pierwszym 20-leciu XX wieku

33 Znaczenie Victora Horty (1861-1947) i Henry van de Velde (1863-1957) omawia N. Pevsner, op. cit.
oraz K. H. Huter, Henry van de Velde, Berlin 1967; R. L. Delevoy, Victor Horta, Bruxelles 1958.

3¢ Dorobek twdrczy Eugéne Grasseta (1844-1917) przedstawia V. Akwas, Berton et Grasset, Paris
1980.

35 Twérczos¢ Mackintosha (1868-1928) oraz ,,Czwdrki z Glasgow” omawia R. MacLeod, Charles
Rennie Mackintosh, London 1968.

3¢ Louis Comfort Tiffany (1848-1933) byt projektantem dekoracji sali recepcyjnej Biatego Domu
oraz szklanej kurtyny Patacu Sztuk Pieknych w Meksyku. Jego ojciec — Charles Levis Tiffany, staw-
ny jubileri ztotnik — wzbogacit sie miedzy innymi w ten sposéb, ze sprzedawat jako pamiatki pocie-
ta na kawatki nadwyzke kabla atlantyckiego. H. de Morant, Historia sztuki zdobniczej od pradziejéw
do wspdtczesnosci, Warszawa 1983.

37 Twérczos¢ Antonio Gaudiego (1852-1926) omawia G. R. Collins, Antonio Gaudi, New York 1960.

38 Nancy Architecture 1900 (katalog wystawy), Nancy 1976.
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Ryc. 15. Koputa witrazowa w Galerii Lafayette w Paryzu, fot. K. Pawtowska
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jest dzietem twdércédw zrzeszonych w Alliance Provinciale des Industries d’Art.
Cztonkami stowarzyszenia byli architekci, rzezbiarze, ebenisci, szklarze, witrazy-
sciitwdrcy w zakresie kowalstwa artystycznego. Budowane przez nich wille, ka-
mienice mieszkalne i obiekty uzytecznosci publicznej byty zardwno zewnetrznie
jak i wewnetrznie prezentacja nowego stylu.

Niemal kazdy obiekt zdobig witraze w postaci nadswietli, okien w klatkach
schodowych, wykuszach, koput-plafondw, a takze witrazowych galerii. Wiek-
szos¢ z nich jest dzietem witrazysty Jacquesa Grubera®. Najoryginalniejsza re-
alizacja, w ktdrej witraze stanowig element budowli, a nie tylko dekoracje, jest
letnia restauracja La Cure d’Air Trianon w Malzeville na przedmiesciu Nancy.
Przestrzen restauracji przykryta jest dachem na nitowanej konstrukgji stalowe;j.
Miedzy stupami rozpieto kurtyny witrazowe o tematyce kulinarno-biesiadnej: Ab-
synt, Rum, Krélowa kaczek.

Szkota Nancy znana jest przede wszystkim dzieki wielkiej swiatowej stawie
Emile Gallé*, ktdry uwazany jest za jednego z najwybitniejszych twércéw szkta
artystycznego. Zachwycajace szklane naczynia Gallé’go, o subtelnych ksztattach
i finezyjnej dekoracji, staty sie pierwowzorem dla masowej produkgji secesyjnych
szkiet, ktéra rozwineta sie szeroko w catej Europie. Wptyw Gallé’go na sztuke wi-
trazowa to przede wszystkim nowatorstwo techniczne. Rysowanie, szlifowanie,
malowanie, trawienie szkta dwuwarstwowego, wtapianie w szkto innych mate-
riatédw to techniki udoskonalone lub wymyslone przez niego. Stosowano je pdz-
niej takze w witrazownictwie.

Droga ku odrodzeniu witraza wiodta nie tylko przez pracownie artystéw
sztuki czystej, lecz takze przez warsztaty uprawiajgce to rekodzieto. Szereg firm
i wytwdrni witrazowych zapisato swdj rozdziat w historii sztuki; np. F. X. Zettler
(zatozyciel Institut fir Kirchliche Glasmalerei), F. Gaudin (wykonawca witrazy
Grasseta), H. Oidtmann (autor podrecznikdéw i publikacji na temat sztuki i techni-
ki witrazowej), Kirsch i Fleckner (wykonawcy fryburskich witrazy J. Mehoffera),
K. Hertel, K. de Bouché, G. van Treeck, F. Baudri, W. Derix i wiele innych. Dzieki ta-
kim wtasnie firmom witraze swieckie staty sie niezwykle popularne. Na przyktad
na terenie Niemiec okoto roku 1900 dziatato ponad 220 warsztatéw witrazowych,
ktdre wykonywaty ozdobne oszklenia najrozmaitszymi technikami: Glasgemalde
- malowanie na szkle, Musivische Glasmalerei — witraz tgczony z malowaniem,
Masaikverglasung — czysta technika witrazowa. Zasypywaty one potencjalnych
nabywcdw setkami katalogdw i reklam. Sporzadzaty witraze wedtug wzornikéw,
ale zatrudniaty takze artystéw, ktdrzy opracowywali indywidualne projekty.

Zaroito sie od kolorowych okien. Na przyktad zabudowe miasta Bonn i sa-
siadujacych z nim uzdrowisk Godesberg i Honnef zdobig do dzis setki najrézniej-

39 F. Dierkens-Aubry, F. Roussel, A. Kannes-Roolant, C. Coley, Jacgues Gruber (1871-1936) Ebéniste
et maiitre-verrier, Bruxelles 1983.

4% Twdrczo$é Emile Gallé’go (1846-1904) omawia F. T. Charpentier, Emile Gallé, Nancy 1978.
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Ryc. 16. Pasaz handlowy w Oradei w Siedmiogrodzie, fot. K. Pawtowska

Ryc. 17. Widok na zatoke Oyster, witraz L. C. Tiffany’ego w Metropolitan Museum w Nowym Jorku,
fot. K. Pawtowska



Ryc. 18. Plafon witrazowy nad salg koncertowq Palau de la Musica Catalana w Barcelonie, fot. K. Paw-
towska

44

Ryc. 19. Witraze w hallu Patacu Kultury w Tirgu Mures w Siedmiogrodzie, fot. K. Pawtowska
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szych witrazy#. Widzimy tam rozmaite techniki i style: od historyzmu do secesji,

Al [ - od skromnych ornamentéw do widokdw pejzazowych, a nawet iluzjonistycznych
' P obrazéw imitujacych architekture. Popularne byty réwniez symbole taczace sie

z funkcjg uzytkowa budynku, a przede wszystkim motywy roslinne, romantycz-
ne pejzaze, postacie kobiece, ptaki, medaliony, mate obrazki na tle oraz wiele
innych. Witraze pochodzace z warsztatéw niemieckich spotka¢ mozna tez w Pol-

V-

! : = sce: w todzi, miastach Gérnego i Dolnego Slaska, Poznaniu i Wroctawiu.
CplEs . i i o Witraze cieszyty sie duza popularnoscig w wielu miastach Europy. Nic wiec
= = - ”‘__ . i dziwnego, ze moda ta zawedrowata takze do Krakowa.
I il i o L .T";..-.
{\j ﬁ L Ve &:':""f'd . i' ¥ . 1] A
3 e 4 b !
. Mk BN % L.

4 Rozwdj sztuki i techniki witrazowej w Niemczech na przetomie XIX i XX w. przedstawiony jest
w W. Haberey i inni, op. cit. Publikacja zawiera obszerny album zdje¢ witrazy z Bonn oraz spis

Ryc. 20. Witraz w Domu Zdrojowym w Swieradowie Zdroju, fot. K. Pawtowska warsztatéw dziatajacych w tym okresie na terenie Niemiec.
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KRAKOW W EPOCE MLODEJ POLSKI
-~ RODZIMY RODOWOD WITRAZY

W historii sztuki polskiej rzadko umieszczany jest rozdziat pod tytutem ,,Se-
cesja”. Przetom wiekdw XIX i XX, zwtaszcza w Krakowie, okreslany jest mianem
»Mtoda Polska”. Nazwa ta obejmuje catosc¢ zycia artystycznego, ale czesciej jest
stosowana w odniesieniu do literatury niz do sztuk plastycznych, a tym bardziej
architektury. Jak wiec majg sie do siebie te dwie nazwy? Czy witraze Wyspiariskie-
go nazwac secesyjnymi czy mtodopolskimi, czy moze jeszcze inaczej? M. Wallis
pisze o nich jako o wybitnym dziele secesji, a wsréd 60 nazw tego i pokrewnych
kierunkéw nie wymienia w ogdle Mtodej Polski. Z kolei T. Dobrowolski omawia
te same witraze w ksigzce pt.: Sztuka Mtodej Polski, traktujgcej zresztg wytacznie
o sztukach plastycznych. Tak wiec wida¢, ze poglady sa podzielone®.

Sprawa nazwania tego, co dziato sie w sztuce polskiej okoto roku 1900, nie-
pokoita juz jej twdrcédw. Stowo secesja, wywodzace sie od nazwy stowarzyszenia
artystéow Sezession®, ktére powstato w Wiedniu w 1897 roku, ,,pachniato” kra-
kowskim artystom niewola. Na przyktad S. Wyspianski traktowat jako obraze po-
sadzenie, ze tworzy w stylu secesyjnym. Autor Wyzwolenia, Wesela i Warszawian-
ki nienawidzit monarchii austro-wegierskiej. Kiedy Julian Nowak, jego przyjaciel
i mecenas, zaproponowat mu zorganizowanie wielkiej, indywidualnej wystawy
w gmachu Towarzystwa Secesja w Wiedniu — po prostu odmdwit*4. Swej niecheci
dat tez wyraz w wielokrotnie cytowanym wierszu, ktdry byt reakcjg na krytyke,
z jaka spotkat sie jego projekt wnetrz dla domu Towarzystwa Lekarskiego*. Nie-

4 M. Wallis, op. cit.; T. Dobrowolski, op. cit.

4 Towarzystwo o takiej nazwie zatozono takze w Monachium (1892) i Berlinie (1899); w Niem-
czech nazwa towarzystwa nie stata sie nazwg stylu. M. Wallis, op. cit.

4 K. Zbijewska, op. cit.

4, Wyuczono papuge wyrazéw o sztuce,
Przyznac trzeba, ze fatwos¢ miata w tej nauce;
wiec, gdy wyraz ,,secesja” wymawiad pojeta,
witata tym wyrazem wszystkie nowe dzieta.
Wiec styl mdj krzeset z lekarskiego domu
nazwata ,,secesyjnym” — ptynnie i bez sromu.
Czekad trzeba cierpliwie, az po pewnym czasie
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mniej trudno nie zauwazy¢ w twdrczosci Wyspianiskiego zwigzkdéw z europejska
secesja lub raczej francuska Art Nouveau i angielskim Modern Style.

Uzywanie okreslenia Mtoda Polska jest bez watpienia podkresleniem nie-
zaleznosci polskich artystéw. Nalezy jednak pamieta¢, ze Mtoda Polska w odnie-
sieniu do twdrczosci plastycznej, to nie to samo, co polska odmiana secesji. W tym
czasie w Europie powstawaty i rozwijaty sie prawie jednoczesnie rézne kierunki
w sztuce. Wszystkie one znajdowaty swych zwolennikéw wsrdd artystéw pol-
skich, ktérzy przetwarzali je w duchu narodowym i kojarzyli z polskimi tradycja-
mi artystycznymi. Wspdlnym mianownikiem Mtodej Polski nie byt wiec styl, lecz
polskos¢. Dane dzieto mogto by¢ jednoczesnie secesyjne i mtodopolskie, cho¢
oznacza to dwie niezupetnie identyczne sprawy. Tak wiec pozostawmy otwarty
problem ,,jak to nazwac?”” i przejdzmy do odpowiedzi na pytanie ,,jak to byto?”.

Przetom wiekéw XIX i XX byt dla Krakowa okresem z wielu wzgledéw po-
mysinym“€. Po latach upadku i zastoju miasto powiekszyto sie, unowoczesnito
i zyskato na znaczeniu. Wsréd wielu przyczyn i przejawdéw tego odrodzenia nie
mozna oczywiscie poming¢ uwarunkowan polityczno-gospodarczych, niemniej
najmocniejszym jego wyrazem byt wzrost znaczenia miasta w sferze kultury. Kra-
kéw stat sie znowu najsilniejszym na ziemiach polskich osrodkiem sztuki, nauki
i w ogdle zycia umystowego. Autonomia galicyjska, w przeciwienstwie do silnych
naciskéw germanizacyjnych i rusyfikacyjnych w innych zaborach, umozliwiata
swobodniejszy rozwdj samodzielnego zycia spotecznego i kulturalnego. Krakdw,
mimo ze nie miat zadnej szczegdlnej pozycji administracyjnej (gtéwnym miastem
Galicji byt Lwéw), stat sie centrum polskosci silnie oddziatujacym na inne zabory.
Nadawat sie zreszta swietnie do tej roli, jako miasto petne pamigtek historii i za-
bytkdw narodowej sztuki. Uniwersytet Jagielloriski, ktéry w poprzednim okresie
spadt do roli prowincjonalnej uczelni, odrodzit sie i stat sie znowu polski. Wyra-
zem tego byto przywrdcenie jezyka polskiego jako wyktadowego.

Dzieki autonomii Krakédw uzyskat prawo wybierania Rady Miejskiej i prezy-
denta. Samorzadne wtadze energicznie realizowaty dzieto odnowy, rozbudowy
i upiekszania miasta. Rdwnoczesnie nastapito pewne ozywienie gospodarcze
zwigzane z poczatkami rozwoju przemystu. Na uporzadkowanie i unowocze-
$nienie struktury przestrzennej miasta pozytywny wptyw miata takze budowa
austriackiej Twierdzy Krakdw, ktdra sciggneta tu inzynierdw i technikdw wojsko-
wych. Chociaz przyzna¢ trzeba, Zze przez pewien czas pierscier fortyfikacji ogra-
niczat rozbudowe miasta w sensie terytorialnym.

Tak wiec mate, senne, prowincjonalne miasteczko przeksztatcito sie w ,,pol-
skie Ateny”, ,,stolice Mtodej Polski”, ,,polski Rzym” - takie bowiem nazwy mu

nowy frazes papudze w pamie¢ wbi¢ znéw da sie.
Jakkolwiek rzecz to ksztattu sztuki nie odmieni,
frazes jednak wystarczy, by MYSL diabli wzieni”.
Czas nr 51z 31111905 cytowany za M. Wallis, op. cit.

46 Krakdéw na przetomie XIX i XX w. ..., op. cit.; J. Bieniarzdwna, J. M. Matecki, op. cit.
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nadawano?. Zdania byty i sg zresztg podzielone. Niektdrzy widzieli w nim ostoje
konserwatyzmu, zacofania i mieszczariskiego kotturistwa®.

Swietny rozwdj éwczesnej krakowskiej sztuki to przede wszystkim malar-
stwo. Zacza¢ trzeba, rzecz jasna, od mistrza Jana Matejki. W latach szescdzie-
sigtych i siedemdziesigtych XIX wieku malarstwo Matejki cieszyto sie wielka
stawg w Polsce i zyskato szeroki rozgtos poza krajem. W Krakowie artysta byt
powszechnie znany i podziwiany nie tylko jako malarz, lecz takze jako patriota.
Zadanie malarstwa historycznego w podtrzymywaniu ducha narodowego trakto-
wat jako postannictwo i wypetnione pracg zycie poswiecit tworzeniu malarskich
wizji Swietnej przesztosci Polski. Fakt ten miat wielki wptyw nie tylko na postawe
jego ucznidw, lecz takze na patriotyczne nastroje polskiego, a szczegdlnie kra-
kowskiego spoteczenstwa. Dzieki Matejce krakowska Szkota Sztuk Pieknych,
ktdra w roku 1873 uzyskata status samodzielnosci, stata sie uczelnig o duzych am-
bicjach i wysokim poziomie. Na przetomie wiekédw niemal jednoczesnie pojawito
sie wiele wybitnych talentédw. Prawie wszyscy wielcy malarze polscy tej epoki stu-
diowali w Krakowie®*.

W roku 1854 zatozono dziatajace do dzis Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Piek-
nych, ktére przyczynito sie do popularyzacji sztuki przede wszystkim w Krakowie,
lecz z czasem takze w catej Polsce i za granica. Rdwnoczesnie coraz wiekszym
zainteresowaniem cieszyty sie materialne zabytki przesztosci. Podejmowano re-
stauracje czotowych budowli zabytkowych. Powstawaty i rozwijaty sie muzea.

Krakowscy malarze nie poprzestawali na nauce w matejkowskiej akademii.
Droga ich wiodta do Monachium, Berlina, Wiednia, czasem do Wtoch, a przede
wszystkim do Paryza. A tam na przekdr akademizmowi, ktdry krélowat w Ecole
des Beaux-Arts, rozwijaty sie nowe, awangardowe prady, a miedzy nimi secesja.
Nowe ugrupowania twdrcze szokowaty konserwatystéw nie tylko stylem swych
dziet, lecz takze obyczajami cyganerii. Mtoda sztuka uwolniona od dawnych ogra-
niczen kwitta i upajata sie wolnoscia. Podobnie byto w Monachium i Berlinie.

Demonstracyjny protest przeciw temu, co juz byto, polscy artysci przenie-
sli stamtad do rodzinnego Krakowa. W 1897 roku powstato Stowarzyszenie Ar-
tystéw Polskich Sztuka grupujgce mtodych twércdw. W tym samym roku poczat-
kujacy malarz Stanistaw Wyspiariski rozpoczat grace nad kartonami do polichro-

4 Wszystkie te okreslenia byty uzywane zaréwno przez gtosicieli chwaty Krakowa, np. K. Wyka,
Krakdw stolica Mtodej Polski, w: Krakéw i Matopolska przez dzieje, Krakdw 1970; J. Duzyk, Polskie
Ateny, w: Krakdw stary i nowy. Dzieje kultury, Krakdw 1968 - jak i przez krytykéw oraz przesmiew-
céw; np. S. Kozmian, Listy z Galicji do ,,Gazety Polskiej” (1875-1876), Krakéw 1877; A. Nowaczyriski,
Matpie zwierciadto, Krakdw 1974. Dyskusje na ten temat zob: Krakéw na przetomie XIX i XX w. ...,
op. cit.

4 Wady i Smiesznosci Krakowa dostrzegali szczegdlnie wyraZznie goscie z Warszawy. B. Prus, Kart-
ki z podrézy, Warszawa 1950, list S. Zeromskiego do narzeczonej cytowany przez Boya. Wysmiewat
je takze sam Boy. Boy o Krakowie, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1968.

49 T. Dobrowolski, op. cit.; I. Trybowski, Sztuka dwdch pokolen, w: Krakdw na przetomie XIX i XX w. ...,
op. cit.
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mii i witrazy franciszkariskich, ktérymi zaszokowat przeora-zleceniodawce i pu-
blicznos¢ krakowska. W roku 1898 przybyt do Krakowa owiany berliriskg stawa
Stanistaw Przybyszewski wraz ze swa zong i muza, Dagny Juel. Dwutygodnik ,,Zy-
cie” redagowany przez Wyspianskiego (sztuka) i Przybyszewskiego (literatura),
stat sie miejscem publikacji awangardowych nowosci.

Stary Krakdw, ta ostoja konserwatyzmu i klerykalizmu, bastion tradycyjnych
ziemiarisko-mieszczanskich obyczajéw, miasto, gdzie niemal co roku odbywaty
sie obchody wielkich rocznic, pompatyczne jubileusze i uroczyste pogrzeby, stat
sie zndw mtody, cho¢ nie przestat by¢ polski.

Nowe hasta i fascynacje przyjety sie w Krakowie dobrze i szybko. Rodzi-
me motywy roslinne stosowat od samego poczatku twdrczosci Stanistaw Wy-
spianiski. Z czasem staty sie ulubionym tematem sztuki i motywem zdobniczym
dla wielkiej liczby malarzy. Sam Wyspianski, réwnie znakomity poeta jak malarz,
twdrca wspaniatych witrazy i wstrzgsajgcych dramatdw, wizji architektonicznych
i scenografii, dziatat takze jako projektant mebli, makat, kutych dekoracji, catych
wnetrz, polichromii i grafiki ksigzkowej*°. Tym samym w jego osobie realizowa-
ta sie integracja sztuk. Wielu jego nastepcdw, co prawda w mniejszym zakresie,
uprawiato réwnoczesnie rézne sztuki i rzemiosta. Nowa inspiracjg dla artystéw
stata sie wies i polska sztuka ludowa. Jej adaptacje dla celdw profesjonalnych
podjeli Stanistaw Witkiewicz — w architekturze> i Stanistaw Wyspiariski - w ma-
larstwie i sztuce dekoracyjnej. Za nimi poszIi inni.

Hasta odrodzenia rzemiosta trafity w Krakowie na podatny grunt i to nie tyl-
ko w sensie artystycznym: Galicja potrzebowata czegos wiecej niz rolnictwo, aby
wydoby¢ sie z ubdstwa i zacofania. Daleko jej byto do prawdziwie wielkiego prze-
mystu, wiec stawiata na rekodzieto, ktdre czesto z duzg dozg przesady nazywano
przemystem. Hasta rozwoju rzemiosta zaowocowaty w Krakowie, a takze w pobli-
skiej,,letniej stolicy Polski” — Zakopanem®, a ze byty to jednoczesnie osrodki nowej
mysli twdrczej, przeto byto to rzemiosto artystyczne. Krakowskie Muzeum Tech-
niczno-Przemystowe zatozono w roku 1868, a od 1888 dziatata przy nim Wyzsza
Szkota Przemystowa. Dawata ona instytucjonalng baze do ksztatcenia rzemiesl-
nikéw, podobnie jak w Zakopanem Szkota Przemystu Drzewnego. Coraz wiekszy
krag artystéw, absolwentdw Akademii, interesowat sie sztuka stosowang. W roku
1901 rozpoczeto dziatalnos¢ Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana, ktdre propa-
gowato swa idee na tamach wtasnego czasopisma ,,Sztuka Stosowana’’%3. Grupo-
wato ono malarzy, rzezbiarzy, architektdw, etnografdw, historykéw sztuki, wresz-

5° H. Blum, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1969; Boy o Wyspiariskim, oprac. S. W. Balicki, Krakéw
1973.

5" M. Jagietto, Listy o ,,stylu zakopiariskim” 1892-1912, Krakdw 1979; M. Olszaniecka, Dziwny czto-
wiek (o Stanistawie Witkiewiczu), Krakéw 1984.

52 H. Kenarowa, Od Zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego do Szkoty Kenara. Studium z dziejéw
szkolnictwa zawodowo-artystycznego w Polsce, Krakéw 1978.

53 J. Warchatowski, O sztuce stosowanej, Krakédw 1904, I. Huml, op. cit.
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Ryc. 21. Oktadka czasopisma ,,Polska Sztuka Stosowana”, fot. K. Pawtowska
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ZABYTKOM [ODBUDOW I
SPRZETARSTWA.

Ryc. 22. Oktadka czasopisma ,,Sprzet”, fot. K. Pawtowska
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cie mitosnikéw i mecenaséw rzemiosta. W zakres zainteresowania towarzystwa
wchodzito dostownie wszystko, co towarzyszyto cztowiekowi na co dzieri i czemu
mozna byto nadac artystyczng forme. Projektowano cate, kompletnie wyposazo-
ne wnetrza, skupiajac uwage na kazdym detalu i elemencie, organizowano wysta-
wy. Najpetniejszg prezentacjg dokonari ruchu byta Wystawa Architektury i Wnetrz
w Otoczeniu Ogrodowym (1912)%%. Towarzystwo utrzymywato Scisty kontakt
z warsztatami rzemieslniczymi, ktére wykonywaty projektowane przez artystow
przedmioty. Niestrudzonym propagatorem sztuki stosowanej byt malarz Jerzy
Warchatowski. Cztonkami Towarzystwa byli: J6zef Czajkowski, Wiodzimierz Tet-
majer, Karol Tichy, Edward Trojanowski, Henryk Uziemb+to, Jan Rembowski, Karol
Frycz, Jan Bukowski, Bronistawa Rychter-Janowska, Jan Szczepkowski, Eugeniusz
Dabrowa-Dabrowski. Cztonkami honorowymi mianowano Witkiewicza i Wyspian-
skiego. Wielu z nich znajdziemy na liscie twdrcéw krakowskich witrazy.

Tradycje Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana przejety utworzone w 1913
roku Warsztaty Krakowskiess, ktdre réznity sie od towarzystwa tym, ze stawiaty
sobie za cel nie tylko projektowanie, lecz takze wykonywanie dziet sztuki stoso-
wanej. Miesiecznik ,,Sprzet”, pod redakcja Jana Bukowskiego, rozpowszechniat
rysunki robocze mebli, wzory polichromii i innych szczegétéw zdobniczych, cze-
sto w skali 1:1. Projektowali je artysci, a wykona¢ mdégt niemal kazdy. Wspdlng
cecha tych ,,wykrojéw i wzoréw stolarskich” byt swoisty, mtodopolski styl wy-
wodzacy sie ze sztuki ludowej. Warsztaty Krakowskie dziataty az do 1926 roku,
przenoszac idee piekna powszedniego otoczenia cztowieka w czasy, gdy o seces;ji
nie byto juz mowy.

Z tej perspektywy powstanie i szybki rozwdj Krakowskiego Zaktadu Witrazéw
i Mozaiki uzna¢ trzeba za zjawisko niezmiernie charakterystyczne dla klimatu
kulturowego epoki. Pracownia artystyczna, potagczona z warsztatem rzemiesini-
czym, byta na dodatek wedtug swej pierwotnej nazwy - fabryka*. Jednym sto-
wem byto tam wszystko, o co chodzito ideologom sztuki stosowanej.

Architektura krakowska tego okresu nie doczekata sie dotychczas petnej
i wszechstronnej oceny. Jesli byta analizowana, to tylko jako prowincjonalne wy-
danie panujgcych styléw europejskich. Z tego punktu widzenia jest rzeczywiscie
jedynie ,,eklektycznym godzeniem sprzecznosci”, jak pisze o niej T. Dobrowol-
ski*”. Niejednokrotnie w jednym i tym samym obiekcie spotka¢ mozna elementy
historyzmu zaczerpniete z réznych epok, wptywy wiederiskiej czy belgijskiej se-
cesji, motywy ludowe, watki narodowe, symboliczne, reklamowe itp. Wszystko
to tworzy eklektyczng mieszanke, czesto trudng do rozszyfrowania. W Krakowie

54 Wystawa Architektury i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodowym (katalog), Krakéw 1912, Sprawozdanie
komitetu organizacyjnego wystawy, ,,Architekt” z. 1, 1913, Okolicznosci towarzyszgce wystawie
opisuje S. Broniewski, Igraszki z czasem, op. cit.

55 |. Huml, Warsztaty Krakowskie, Wroctaw 1973.
56 Krakowski Zaktad Witrazdw, Oszkleri Artystycznych i Fabryka Mozaiki Szklanne;j.
7 T. Dobrowolski, op. cit.
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nie zbudowano zbyt wielu obiektéw, ktére mozna by nazwac zdecydowanie se-
cesyjnymi. Jako wieksze skupienie tego rodzaju architektury podaje sie zazwy-
czaj plac Szczepanski. Secesja pojawia sie takze w niektdrych partiach zabudowy
mieszkaniowej Debnik, Podgdrza i Nowej Wsi.

Dzis, gdy nastepna po secesji epoka w rozwoju architektury juz takze odeszta
w przesztos¢, mamy prawo podjaé prébe nowego spojrzenia na sprawe. W archi-
tekturze krakowskiej tego okresu nie mozna ceni¢ wytacznie tego, co upodabnia
ja do najwybitniejszych dziet architektury europejskiej. Przeciez krakowscy archi-
tekci stawiali sobie cel zupetnie inny — nie dazyli do podobieristwa, lecz do odreb-
nosci. Wraz z artystami innych dziedzin sztuki tworzyli w imie idei polskosci.

Oczywiscie odrebnos¢ naszej architektury istniata zawsze jako konieczne na-
stepstwo klimatu, cywilizacji i kultury, lecz na przetomie wiekdw po raz pierwszy
odrebnos¢ ta stata sie programem architektury profesjonalnej. Préby stworzenia
stylu narodowego s3 istota kierunku okreslanego niekiedy jako ,,szkota krakow-
ska” (1900-1925)38. Czasopismo ,,Architekt”, wydawane od 1899 roku, petne jest
rozwazan, teorii i memoriatéw w tej sprawie. Nalezy pamieta¢, ze Krakéw nie
miat poddéweczas uczelni ksztatcacej architektdéw, totez twdrcy krakowskiej archi-
tektury byli absolwentami Politechniki Lwowskiej, Wiedenskiej lub jednej z uczel-
ni niemieckich. Mimo tego, wtasnie tu i wtasnie wtedy po raz pierwszy polska
odrebnos¢ uznano za podstawowy cel twérczosci. Zrédet polskosci poszukiwano
w rézny sposodb: w architekturze ludowej, w polskich odmianach styléw euro-
pejskich, w kulturze szlacheckiej, w motywach przyrody i krajobrazu polskiego,
a nawet w wyobrazeniach o prastowiariszczyznie. Szukano tez srodkédw wyrazu:
od tresci narodowych w zdobnictwie, wyrazanych w najrozmaitszych formach
stylowych, do préb poszukiwania oryginalnej, polskiej formy.

Poszukiwania te, rozpoczete jeszcze w okresie historyzmu korica XIX wie-
ku, splataty sie z ideami secesji, a potem modernizmu dwudziestolecia mie-
dzywojennego, az porzucono je dla miedzynarodowej, pozbawionej senty-
mentdéw tzw. architektury nowoczesne;j.

Dzis problem tozsamosci architektury nadal jest zywy, dlatego nie mozna za-
pomnie¢, ze sformutowano go juz na przetomie wiekdéw. Czy dwczesne srodowi-
sko twdrcze, skupiajgce sie wokdt czasopisma ,,Architekt” rozwigzato ten pro-
blem? Zapewne nie do korica, ale bez watpienia zaczeto go rozwigzywac. Dlatego
ani dziwaczna niekiedy architektura Jana Sas-Zubrzyckiego, ani préby kamien-
nej géralszczyzny Franciszka Maczynskiego czy Stawomira Odrzywolskiego, ani
dworki-wille Jézefa Czajkowskiego, J6zefa Gatezowskiego, Henryka Jasieriskiego
i innych nie zastugujg na pogarde, lecz co najmniej na zainteresowanie.

Drugim twdrczym dokonaniem krakowskiego srodowiska architektdw byty
przedsiewziecia urbanistyczne w dziele tworzenia Wielkiego Krakowa: pierwsze

8 H. Jasienski, Architektura, w: Dziesieciolecie Polski Odrodzonej, red. M. Dabrowski, Krakéw -
Warszawa 1928; A. K. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925, Teoria i praktyka,
Wroctaw 1967.

56

konkursy urbanistyczne, pierwsze osiedla willowe i kooperatywy mieszkaniowe,
zatozenia ogrodowe i krajobrazowe - ale to juz inny, wielki temat>°.

Krakowskie srodowiska architektoniczne utrzymywaty bardzo silne zwigzki
z kregami artystow sztuki czystej i stosowanej. Wtasciwie mozna powiedzie¢,
ze byto to jedno i to samo srodowisko. Architekci zajmowali sie projektowaniem
wnetrz na réwni z malarzami. Projekty architektoniczne prezentowane byty
w Patacu Sztuki. Jerzy Warchatowski — przywddca Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana — byt redaktorem ,,Architekta”. Stanistaw Gabriel Zeleriski — wtasci-
ciel Zaktadu Witrazy — byt z zawodu architektem. Stowem architektura budyn-
ku nie byta oddzielana od architektury wnetrz. | na tym ostatnim polu zanoto-
wata liczne sukcesy. Wymieni¢ tu mozna wnetrza: Teatru Starego (T. Stryjeriski,
J. Czajkowski, F. Maczyriski 1905-1906) oraz Domu Towarzystwa Lekarskiego
(S. Wyspianiski 1904), auli Izby Przemystowo-Handlowej (J. Mehoffer 1905), Sali
koncertowej Towarzystwa Muzycznego (T. Stryjeriski, F. Maczyriski, E. Dagbrowa-
-Dabrowski 1905), a nieco pézniej kawiarni Michalika (K. Frycz 1911), kina Uciecha
(H. Uziembto 1912), teatru Bagatela (H. Uziembto 1919).

Dzieje mtodopolskiego Krakowa to, rzecz jasna, nie tylko nazwiska, daty
i fakty. Na pierwszym planie wspomnieri i pamietnikdw z tamtych lat kipi zycie
krakowskiej cyganerii. llos¢ relacji o tym kto, gdzie, co i jak, jest naprawde impo-
nujaca, bo tez uczestniczyli w tym zyciu liczni artysci piéra niepowszedniej miary.
Obraz najpetniejszy to zapewne Znaszli ten kraj?... Boya®°.

Poczatkowo artysci spotykali sie w kawiarni Szmidta u wylotu Szewskiej na Plan-
ty. Zachodzit tam Wyspianski, zachodzili inni malarze, literaci, dziennikarze, intelek-
tualisci. Lecz prawdziwie szokujacg artystyczng boheme stworzyt dopiero Stach
Przybyszewski. Fascynowat i inspirowat ludzi, stwarzat wokét siebie wir, w ktérym
krecili sie zaréwno wielcy artysci i wielbiciele sztuki, jak i snobujacy sie na artystéw
gapie. ,,Obozem cyganerii”’ (wedtug okreslenia Boya) byt Paon — kawiarnia Turlini-
skiego naprzeciw Teatru im. J. Stowackiego. Bywali w niej malarze, aktorzy, pisarze,
muzycy, a takze ci, ktérzy mieli lub sadzili, Zze majg cos do powiedzenia na temat
sztuki. Tu nikt nie potrzebowat zabiegac o integracje sztuk - rodzita sie sama.

Pdzniej krakowska cyganeria przeniosta sie do cukierni Jana Apolinarego Mi-
chalika i nastaty czasy ,,Zielonego Balonika”. O tym jedynym w swoim rodzaju

59 Planowanie rozwoju urbanistycznego Krakowa, rozpoczete jeszcze w czasach Wolnego Miasta
(Plan upiekszenia Krakowa T. Majewskiego i K. Kremera), na poczatku XX wieku stato sie przedmio-
tem zywego zainteresowania wtadz miasta i sSrodowisk twdrczych. Wyrazem tego byty pierwsze
konkursy urbanistyczne: na osiedle Salwator (1908), na Wielki Krakéw (1909), na uregulowanie
wylotu ul. Wolskiej (1913), ,,Architekt” z. 5, 1908, z. 8, 1913; I. Drexler, Konkursowy plan regulacji
Wielkiego Krakowa, Lwdw 1911; J. Demel, Krakéw na przetomie XIX i XX wieku, w: Krakéw. Studia nad
rozwojem miasta, Krakdéw 1957; J. Bogdanowski op. cit.

6o Oprdcz licznych relacji i wspomnieri np. Boy o Krakowie, op. cit.; A. Grzymata-Siedlecki, Ludzie
»Zielonego Balonika”, ,,Teatr” nr 9/19,1957; tenze, Niepospolici ludzie w dniu swoim powszednim,
Krakdw 1961; A. Waskowski, Znajomi z tamtych czaséw, Krakdéw 1956; S. Broniewski i inni, Kopiec...,
op. cit., cyganerie krakowska przedstawiono w wielu pézniejszych opracowaniach, np. J. P. Gaw-
lik, Powrdt do Jamy, Krakdw 1961; T. Weiss, Cyganeria Mtodej Polski, Krakéw 1970.
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kabarecie napisano juz niejedna ksigzke®. Na tym miejscu przypomnijmy tylko
o wnetrzu ,,Jamy”, zaprojektowanym przez Karola Frycza i zdobionym sukce-
sywnie przez wielu innych bywalcéw. Na szczescie zachowato sie ono do naszych
czaséw wraz z satyrycznymi malowidtami sciennymi, meblami, boazeriami, lam-
pami, autentyczng szopka ,,Zielonego Balonika” i witrazami. Nad duza sal3 ka-
wiarni rozpiety jak namiot — wielki, witrazowy dach (30). Nad przejsciem miedzy
salami witraz Henryka Uziembty. W matych okienkach miedzy kawiarnig a kuch-
nig witraze Karola Frycza. Roja sie na nich modne w dobie secesji stwory: pajaki,
wazka, nietoperz, krokodyl, kogut i papuga. Smier¢, przedstawiona jako koscio-
trup, przypomina o dekadenckich ciggotach epoki, cho¢ trudno tu dopatrzy¢ sie
smiertelnej powagi. Najmniej powaznie potraktowany jest uskrzydlony Pegaz,
ktéremu kucharz podaje na tacy tort. Na stronie w pogotowiu stoi spory zapas
butelek.

Jama Michalikowa to niestety jedyne w Krakowie zachowane ogdlnodostepne
wnetrze secesyjne. Jako pamigtka po burzliwych czasach ,,Zielonego Balonika”
ma ono bez watpienia duzy walor historyczny, ale nie mozna go uwazac za repre-
zentatywny przyktad polskiej sztuki wnetrzarskiej. Jest to raczej lamus pamigtek
po kabarecie, niefrasobliwe wspdlne dzieto dawnych bywalcéw. Projektowane
od poczatku do korica jednolite i indywidualne dzieta polskich mistrzéw sztuki
stosowanej, niestety, juz dzis nie istniejg. Czy nie datoby sie odtworzy¢ chocby
jednego z nich? Przeciez s3 projekty, zdjecia, zachowane detale, np. witraz Pawie
znad wejscia do kina Uciecha (103)°2. Mozna to zrobi¢ na pewno.

& Zob. m.in. J. P. Gawlik, op. cit.

2 Opis i historie powstania wnetrz kina Uciecha oraz innych sal o charakterze widowiskowym
podaje K. Nowacki, Dzieje teatru w Krakowie, Architektura krakowskich teatréw, Krakéw 1982. Kom-
pletny witraz znad wejscia do kina Uciecha znajduje sie w zbiorach prywatnych.
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ARTYSCI SZTUKI WITRAZOWE)

W okresie powstawania interesujgcych nas witrazy dziatato w Krakowie wielu
twdrcdw, ktdrzy w mniejszym lub wiekszym zakresie zajmowali sie witrazownic
twem. Byli wsérdd nich artysci, dla ktérych wtasnie witraz stat sie jednym z naj-
wazniejszych srodkéw wyrazu. Lecz wsréd twdércdw kartondéw znajdziemy takze
artystéw, ktérzy zyskali stawe w innych dziedzinach sztuki, a ich witrazowe epi-
zody poszty w niepamied.

Ponizej podajemy liste nazwisk artystdw wraz ze spisem ich projektéw wi-
trazowych o charakterze swieckim. Witraze istniejace sg tu wyjatkiem. Znaczna
wiekszos¢ to nigdy niezrealizowane szkice i kartony oraz witraze, ktdre byty zre-
alizowane, ale juz dzi$ nie istniejg. Dane na ich temat zaczerpnieto z literatury
i katalogéw wystaw, ktére odbywaty sie w latach 1901-1920%. W wielu przypad-
kach, zwtaszcza w odniesieniu do niezrealizowanych kartondw, trudno ustali¢,
do jakiego budynku byty projektowane. Tak wiec istnieje mozliwos¢, ze w spisie
znajduja sie witraze przeznaczone do obiektéw spoza Krakowa, niemniej zasad-
niczo spis odnosi sie do witrazy krakowskich.

Jest pewne, ze wsrédd wymienionych ponizej artystéw znajduja sie twdrcy wi-
trazy z krakowskich kamienic, lecz przyporzadkowanie nazwisk do konkretnych
obiektdw nie jest mozliwe, do czego przyczynito sie bez watpienia czesciowe
zniszczenie i brak dostepu do niektérych materiatéw archiwalnych.

Objasnienie skrétéw

KZWiM - Krakowski Zaktad Witrazy i Mozaiki (1902 - dziata do dzisiaj jako
Muzeum Witrazu)

Towarzystwa artystyczne:

TAP - Towarzystwo Artystéw Polskich Sztuka (1897-1950)

PSS - Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana (1901-1914)

WK - Warsztaty Krakowskie (1912-1926)

SwW - Secesja Wiederiska (1897-1939)

TPSP - Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych (1854 — dziata do dzisiaj)

6 Katalogi wystaw, op. cit.
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Uczelnie:
SSP -

ASP -
ASPW

SPA -

WSPUW

Muzea:

MNK -
MMP -
MOT -
Nr -

wg.DC -

wg.JS -
eks. -

Szkota Sztuk Pieknych (1873- 1900) potem Akademia Sztuk Piek-
nych w Krakowie

Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie (1900 - dziata do dzisiaj)

Oddziat Sztuk Pieknych UW, potem Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie (1816 — dziata do dzisiaj)

Szkota Przemystu Artystycznego w Krakowie (1918 - dziata do dzi-
siaj w ramach ASP)

Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie

Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Mazowieckie w Pfocku

Muzeum Okregowe w Toruniu

Numer budynku z witrazami w katalogu tabelarycznym i fotogra-
ficznym

wg. D. Czapczyniska-Kleszczyriska, Witraze w Krakowie; Dzieta
i twércy, Krakéw 2005

wg artykutéw Jurija Smirnowa w,,Barwach szkta”, www.barwyszkla.pl

eksponowany na wystawie

IMIE | NAZWISKO ARTYSTY (data urodzenie i Smierci)

Cztonkostwo

iinne

Miejsce studiéw

w zwigzkach twdrcdw | w pierwotnym miejscu lub
Funkcje edukacyjne

Inne witraze swieckie:

- istniejgce poza Krakowem,

- krakowskie, lecz nieistniejace,
wzmiankowane, ale bez danych
0 miejscu i przeznaczeniu

Krakowskie witraze
sSwieckie, istniejace

przeniesione, oryginalne lub
odtworzone

Nr katalogowy, adres,
zrédto informacji

TEODOR AXENTOWICZ (1859-1938)

Paryz, Wtochy

Profesor SSP

Studia: Monachium,

Cztonek: TAP i SW

- Pawie pidra, eks. TAP 1907

JAN BUKOWSK I (1873-1943)

Studia: Krakdéw
Monachium, Paryz,
Wtochy

Cztonek: PSS
Profesor SPA
Kierownik art.
KZWiM

- Nr 8, ul. S. Batorego 12,
Dom Pod Stariczykiem,
eks. TPSP 1910

— Nr 53, ul. Karmelicka 68,
Zakt. oo Jézefitédw, wg DC

- Nr 56, al. Krasiriskiego 23,
KZWiM (brama)

- Nr 79, ul.

Radziwittowska 4, Dom
Towarzystwa Lekarskiego
Krakowskiego, (2 witraze
boczne) eks. TPSP 1910

— Nr 98, ul. Smolerisk 9, wg DC

— Projekty witrazy dla KZWiM
- Paw, eks. TPSP 1901
- Gtéwka secesyjna, eks. TPSP 1908

JOZEF CZAJKOWSKI (1

872-1947)

Studia: Monachium,
Paryz

Cztonek: TAP, PSS

i WK

Profesor WSPUW

- Projekty witrazy dla KZWiM
- Krakdw, ul. Karmelicka 72 wg DC

EUGENIUSZ DABROWA-DABROWSKI (1870-1941)

Studia: Warszawa,
Paryz, Berlin,
Monachium
Cztonek: PSS

- Projekty witrazy dla KZWiM

- Krakdw, ul. Stawkowska, Hotel Saski
wg DC

- Tesciowa, eks. TPSP 1905

KAROL FRYCZ (1877-1963)
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Studia: Krakdw,
Wieden,
Monachium,
Londyn, Paryz
Cztonek: TAP i PSS

— Nr 30, ul. Floriariska
45, Jama Michalikowa,
(witraze miedzy kuchnig
a sala kawiarni)

- Nr108, pl. Szczepariski 2
(nadswietle bramy)

- Projekty witrazy dla KZWiM

- Krakdw, ul. Sebastiana 10, wg DC

- Krakdw, pl. Szczepariski 3, kawiarnia
Drobneréwka, wg DC

- Krakéw, Kawiarnia i restauracja na
Wystawie Architektury i Wnetrz
w Otoczeniu Ogrodowym, wg DC

- Warszawa, lokale: Nowa Gospoda
i Pod Bacchusem, wg DC

- Zakopane, Sanatorium dr Dtuskiego
(czytelnia), wg ,,Sztuka Stosowana”,
z.14[1910

- Widoki Krakowa, eks. TPSP 1910

- Motyle, eks. TPSP w 1911

ANNA GRAMATYKA-OSTROWSKA (1882-1958)

Studia: Krakdw,
Paryz

Nr 111, ul. Szpitalna 38
(medaliony), wg. DC

- Lwdw, Willa S. Ulejskiego (plafon),
wg DC
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WOJCIECH JASTRZEBOWSKI (1884-1963)

Studia: Krakdw,
Paryz

Cztonek: PSS i WK
Profesor ASP

- Projekty witrazy dla KZWiM

— Krakdw, ul. Szlak 71 Patac Potockich,
wg DC

- Witrazyki legionowe w MNK, wg DC

- Warszawa, Bank Gospodarstwa
Krajowego, wg DC

- Drzewo Zycia, eks. na Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu 1925,
wg DC

STEFAN MATEJKO (1871-1933)

ZYGMUNT WIERUSZ-K

OWALSKI

- Nr 120, ul. Zarzeczy 18, wg
DC

Projekty witrazy dla KZWiM

WACEAW KRZYZANOWSKI (1881-1954)

Studia: Lwdw, Paryz

- Nr 100, ul. Sobieskiego 10

- Projekty witrazy dla KZWiM

JACEK MALCZEWSKI (1854-1929)

Studia: Krakdw,
Paryz
Cztonek: AP, SW

— Krél Kazimierz Wielki, eks. TPSP 1907
- Krélowa Jadwiga, eks. TPSP 1907

Studia: Krakdw,
Monachium
Kierownik w KZWiM
Kierownik w Zak.
Przemystu Szklanego
w Krakowie

— Nr2, ul. Ariariska 5, wg DC

— Nr 5, ul. Basztowa
8, Towarzystwo
Wzajemnych Ubezpieczen
Florianka, wg DC

- Nr 35, ul. Garncarska 5, wg
DC

— Nr 49, ul. Karmelicka 28,
wg DC

— Nr 54, pl. J. Kossaka 5, wg
DC

— Nr 64, ul. T. Lenartowicza
5, wg DC

— Nr 105, ul. S. Staszica 14,
wg DC

- Nr 114, Topolowa 46, wg
DC

— Projekty witrazy dla KZWiM

- Krakéw, ul. Dtuga 4

— Krakdw, ul. Sw. Sebastiana 6

- Krakdw, ul. Czapskich 7

- Lwdw, Instytut Technologiczny, wg JS

- Lwdw, Liga Pomocy Przemystowe,
wg JS

- Lwdw, dla Ulejskiego, wg JS

- Kolbuszowa, Apteka

— Stanistawodw, Miejska Kasa
Oszczednosci

- tédz, dla Geyera

- Parchacz, dwér

- Mieczewnica, dla Chrzanowskiego

- Oskrzesnice, dla Tustanowskiego

- Lezajsk, dla prywatnej osoby

- Pogori, Orzetw MNK

- Ryby, PaZ, Krélowa w MMP

- Ornament kwiatowy eks. TPSP 1907

FRANCISZEK MACZYN

SKI (1874-1947)

WITOLD MAEKOWSKI

(1884-1962)

Studia: Krakdw,
Monachium

- Krakdw, ul. Szpitalna 38 (nadswietle
bramy), wg DC

KAROL ZYNDRAM MA

SZKOWSKI (1868-1938)

Studia: Krakéw
Cztonek: PSS i WK

— Projekty witrazy dla KZWiM
- Poznaniu, Sala Rady w Starym

Studia: Krakdw,
Wieden, Paryz
Cztonek: PSS i WK
Kierownik art.
KZWiM

- Nr 11, ul. S. Batorego 17,
wg DC

- Nr15, ul. Dtuga 1, Izba
Przemystowo-Handlowa
(klatka schodowa)

— Nr 26, ul. Z. Dunin-

-Wasowicza 5, wg DC

— Nr 41, ul. F. Focha 25, wg
DC

— Nr 83, Rynek Gtédwny 19,
Restauracja browaru
Zywiec, wg DC

— Nr 18, ul. S. Wyspiariskiego 5

- Projekty witrazy dla KZWiM

- Lwdw, winiarnia M. Kozta, wg DC

- Katowice, Syndykat Polskich Hut
Zelaza, wg DC

- Katowice, Bank Gospodarstwa
Krajowego, wg DC

- Gdynia, hotel Riwiera Polska

- Zywiec, kino Sfinks, wg CD

- Kozy, dwdr, wg CD

— Cztery pory roku, eks. TPSP 1907

— Herby Lubicz i Tarnawa, eks. TPSP 1907

- Dworek, eks. TPSP 1919

— Widoki polskich budowli zabytkowych
z Krakowa i Warszawy w MOT

Profesor Szkoty Ratuszu wg Internetowego
Sztuk Zdobniczych Stownika Biograficznego
i Przemystu
Artystycznego
w Poznaniu
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JOZEF MEHOFFER (1869-1946)

Studia: Krakdw,
Wieden, Paryz
Cztonek: TAP, PSS,
SW

Profesor ASP

- Nr 15, ul. Dtuga 1, Izba
Przemystowo-Handlowa
(aula)

- Nr 110, ul. Szpitalna 15,
Miejska Kasa Oszczednosci

- Vita - somnium breve, na wystawe
w St. Louis

JAN PALKA

— Nr 105, ul. S. Staszica 14,
wg DC

— Krakdw, ul. Karmelicka 46 DC
- Lwdw, ul. S. Batorego 34, wg JS
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APOLONIUSZ PLEWCZYNSKI (1884-1934)

Studia: Krakéw

- Krakdw, ul. Karmelicka 22 (?) wg DC
— Pastuszek vel Chtopiec eks. TPSP
1908

JAN SLIWINSKI (1908-1983)

JAN POKORNY

- Nr106, ul.
F. Straszewskiego 5
(brama), wg DC

- Projekty witrazy dla KZWiM
- Krakdw, ul. Jabtonowskich 5, wg DC

ANTONI PROCAJLOWICZ (1876-1949)

Studia: Krakdw, — Nr107, ul. F. Straszewskiego
Wtochy 9, wg DC
Cztonek: PSS

- Projekty witrazy dla KZWiM

- Dla Z. Schragera, eks. TPSP 1909

- Dla O. Wollerowej

- Inne witraze do kamienic eks. TPSP
191011911

Studia: Krakéw
Profesor ASP

- Nr 40, ul. V. Hofmana 17,
wg DC

- Nrs57,ul.
J. I. Kraszewskiego 30,
wg DC

- Nr 75, ul. J. Pitsudskiego 24

— Projekty witrazy dla KZWiM

- Krakdw, ul. F. Straszewskiego 22,
wg DC

— Chorzéw, Komunalna Kasa
Oszczednosci, wg DC

- £édz, Gimnazjum Miklaszewskiej,
wg DC

— Morszyn, wieza wiertnicze nad
zrédtem Bonifacy, wg DC

- Staszdw, szpital, wg DC

- Podchorgzak w Mauzoleum
Polegtych w Ostrowii Mazowieckiej,
wg DC

— Herby Krakowa i Polski w MOT

KAZIMIERZ PUCHALA (1895-1986)

WtODZIMIERZ TETMAJER (1861-1923)

— Nr 91, ul. Skwerowa 42,
wg DC

JAN REMBOWSKI (1879-1923)

Studia: Krakdw,
Monachium, Paryz
Cztonek TAP, PSS,
WK

- Projekty witrazy dla KZWiM
- Zniwo, eks. TPSP 1910
- Wesele, eks. TPSP 1910

Studia: Krakéw
Cztonek: PSS

- Projekty witrazy dla KZWiM

— Zakopane, Sanatorium dr Dtuskiego
(salon), wg ,,Sztuka Stosowana”,
z.14[1910

KAROL TICHY (1871-1939)

WITOLD RZEGOCINSKI (1883-1969)

Studia: Krakdéw,
Monachium, Paryz
Cztonek: TAP i PSS
Profesor SPP i ASP
w Warszawie

- Projekty witrazy dla KZWiM
- Krakéw, Pl. Na Groblach 2, Pawie,
eks. TPSS 1909

Studia: Krakdw, — Nr 37, ul. Gotebia 13
Paryz Collegium Phisicum
Cztonek:
Towarzystwa
Zachety Sztuk
Pieknych

- Lwdw, Sala Towarzystwa
tyzwiarskiego, wg JS

- Wiosna i Jesien, eks. TPSP 1907, 1909

- Fontanna w Ogrodzie Luksemburskim,
eks. TPSP 1907, 1909

- U wrét, eks. TPSP 1909

- Zniwa i Taras ogrodowy (reprodukcje
kartonéw w archiwum rodziny)

HENRYK UZIEMBtO (1879-1949)

KAZIMIERZ SICHULSKI (1879-1942)

Studia: Krakdw,
Lwow, Wiedeni
Cztonek: TAPi PSS

- Projekty witrazy dla KZWiM
- Wiosna, eks. TPSP 1908
— Sztuka, eks. TPSP 1910
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Studia: Krakdw,
Wieden, Paryz,
Londyn
Cztonek: PSS
Kierownik art.
KZWiM

- Nr1, ul. Sw. Anny 9. Izba
Rzemieslnicza

— Nr 14, ul. J. Dietla 93,
wg CD

— Nr 30, ul. Floriariska 45,
Sztuka - Irena Solska

— Nr 103, ul. Starowislna 16,
Kino Uciecha, Pawie

- Projekty witrazy dla KZWiM

— Krakdw, ul. Starowislna 16, Kino
Uciecha, Gtowa Meduzy

- Krakdw, ul. Krupnicza 1 Teatr
Bagatela

— Krakdw, ul. Starowislna 16, Kino
Uciecha, Jesieri (nad kasg)

- Lwéw, Izba Przemystowo-Handlowa
we, wg JS

- Lwdw, Hotel Krakowski, wg JS

- Zakopane, Sanatorium dr Dtuskiego
(salon muzyczny), wg ,,Sztuka
Stosowana”, z. 14/1910

- Siersza, willa, Noc wiosenna
i Fantazja jesienna, eks. TPSP 1909

- Wiosna, eks. TPSP 1909
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STANISEAW WYSPIANSKI (1869-1907)

Studia: Krakdw,
Paryz

Cztonek: TAP, PSS,
SW

— Nr 79 Apollo Spetany,
czyli System Kopernika,
ul. Radziwittowska 4, dom
Towarzystwa Lekarskiego
Krakowskiego

WIESEAW ZARZYCKI (1885-1949)

Studia: Krakéw
Cztonek: PSS, WK

- Nr 84, Rynek Gtéwny 34,
Restauracja Hawetki, eks.
TPSP 1915
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Ryc. 23. Witrazowe oszklenie galerii w Grand Hotelu, przy ul. Stawkowskiej 7 nr kat. 93,
fot. M. Walaszczyk
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Uwaga: Liczba witrazy podanych przy nazwiskach poszczegdlnych artystéw
moze sugerowad mniejsze lub wieksze zaangazowanie danego twdrcy w ten ro-
dzaj sztuki. Nalezy jednak pamietac o ograniczeniach przyjetych dla powyzszego
spisu witrazy - tylko swieckie i tylko udokumentowane w literaturze i Zrédtach.
Dlatego wydaje sie stuszne wymienic¢ na koniec tych artystdw, o ktérych wiado-
mo, ze szczegdlnie czesto postugiwali sie technikg witrazowa, czego z racji wspo-
mnianych ograniczer nie mozna odczytac ze spisu. S3 to: J. Bukowski, J. Czajkow-
ski, E. Dgbrowa-Dabrowski, K. Frycz, W. Jastrzebowski, K. Z. Maszkowski, S. Ma-
tejko, J. Mehoffer, A. Procajtowicz, J. Rembowski, W. Rzegociriski, K. Sichulski,
K. Tichy, E. Trojanowski. H. Uziembto, S. Wyspiariski.
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WARSZTATY | TECHNIKI

Technika witrazowa znana byta w Krakowie juz w zamierzchtym srednio-
wieczu®4. Chociaz witrazy z tamtych czaséw zachowato sie niewiele (z kosciotow:
Mariackiego, oo. Dominikandw, Bozego Ciata), to Swiadcza one o wysokim pozio-
mie umiejetnosci i artystycznych talentach krakowskich szklarzy. Miata réwniez
sredniowieczne witraze katedra wawelska, lecz w XVIIl wieku uznano je za staro-
Swieckie i wymieniono na przezroczyste krysztatowe szyby wiedenskie.

Pod koniec XIX wieku nie mdéwito sie juz o witrazach ,,staroswieckie”, lecz
,»,zabytkowe”, a nieliczne cenne relikty poddano starannej konserwacji. Prace te
powierzono nie rzemieslnikom, lecz artystom. W 1898 r. witraze dominikariskie
konserwowat Wyspiariski, a Mehoffer witraze z kosciota Bozego Ciata. Technika
witrazowa, podobnie jak w catej Europie, stata sie zndw interesujaca i inspirujaca.

Przed rokiem 1902, kiedy to zatozono w Krakowie pierwszg duza wytwor-
nie witrazy, technika ta byta uprawiana, ale w nieco zminiaturyzowanej posta-
ci. Wsrdd reklam handlowych z tamtych czaséw® znajdujemy np. zaktad szklar-
ski Teodora Zajdzikowskiego, ktéry oprdcz tego, ze ,,dostarcza szyb lustrowych
i zwierciadet (...), ubiera zerandole”, na zadanie podejmuje sie ,,malowania w de-
senie (witraze)” i ,,przerabia staroswieckie witraze”. Zaktad byt przedstawicie-
lem duzej firmy z Innsbrucka, a w Krakowie dziatat juz w latach osiemdziesigtych
XIX wieku. Reklama zaktadu Henryka Rose z roku 1901 proponuje podobne ustu-
gi. Witrazownictwo byto w tym wydaniu jedna z umiejetnosci dobrego szklarza.
Widocznie jednak nie byto poddéwczas zbyt wielu takich dobrych szklarzy, skoro
pierwszy wielki zaktad krakowski w poczatkowym okresie zatrudniat mistrzéw
niemieckich i wioskich.

Krakowski Zaktad Witrazdw, Oszkler Artystycznych i Fabryke Mozaiki Szklan-
nej zatozyli w roku 1902 Wtadystaw Ekielski — architekt i Antoni Tuch — malarz
dekoracyjny®®. Poczatkowo miescit sie w 3 pomieszczeniach prywatnego domu

%4 Polskie szkto..., op. cit., Muzea Krakowa, red. I. Kuniriska, Warszawa 1981.

% Najobszerniejszy zbiér reklam handlowych z tamtych czaséw znalezé mozna w J. Czech, ,,Kalen-
darze Krakowskie” 1890-1917.

6 Wobec czesciowego zniszczenia archiwum zaktadu, dane o jego historii zestawiono takze z réz-
nych innych zrédet i literatury. Obszernym Zrédtem informacji jest folder: Krakowski Zaktad Witra-
26w i Mozaiki, Krakdw 1909. Reklamy zaktadu informujgce o zakresie wykonywanych prac ukazy-
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i wiodto mu sie nie najlepiej. Z tego najwczesniejszego okresu pochodza witraze
z cukierni Maurizia/Redolfiego (85), hotelu Pollera (111) i Grand Hotelu (93).

W roku 1904 do spétki przystapit (wraz z duzym kapitatem) Stanistaw Gabriel
Zeleriski, Gwczesny architekt rzadowy c. k. Starostwa Krakowskiego, a po nastep-
nych dwu latach wykupit catos¢ zaktadu. Porzucit dawny urzad i poswiecit sie bez
reszty swojej fabryce. Musiat to by¢ cztowiek wielkiej energii i przedsiebiorczosci,
gdyz w ciggu krétkiego czasu przeksztatcit Krakowski Zaktad Witrazéw i Mozai-
ki w duza firme (56), znang nie tylko w kraju. W latach 1906-1907 podjat budo-
we specjalnego budynku przy ul. Swoboda 2 (dzi$ Al. Krasiriskiego 23). Dom ten,
mieszczacy po dzi$ dzieri zaktad witrazowy, byt zaprojektowany przez Ludwika
Wojtyczke z pewnoscig wedtug wskazar inwestora. Aby pozna¢ wymogi produk-
cji witrazowej na wieksza skale, Zeleriski zwiedzat znane zagraniczne wytwdrnie.
Budynek zaprojektowano tak, by wszystkie fazy produkcji witraza miaty odpo-
wiednie miejsce. Piwnice przeznaczono na magazyn szkiet oraz piec do topienia
otowiu i cyny, parter na pracownie szklarskie i piece do utrwalania rysunkdéw na
szkle. | pietro zajmowaty pomieszczenia, gdzie trawiono rysunki na szkle oraz ry-
sowano i malowano kartony w skali 1:1. Wreszcie na Il pietrze miescito sie atelier
dla artystéw z bibliotekg i magazynem historycznych strojéw i rekwizytéw. Szkto
sprowadzat Zeleriski z zagranicy, miedzy innymi z Anglii i Ameryki i dzieki temu
w jego magazynach znajdowato sie kilka tysiecy koloréw (!) i gatunkéw szkta.

Przedsiewziecie Zeleriskiego szybko dato owoce - sukces artystyczny i finan-
sowy. Firma otrzymywata zlecenia nie tylko z Krakowa i Galicji, lecz takze z Krd-
lestwa i Ksiestwa Poznariskiego. Zeleriski nie poprzestat na tym. Rozpoczat eks-
port do wielu krajéw Europy i to takich, gdzie konkurencja byta niemata: Francja,
Austria, Niemcy, Rosja. Dotart wreszcie do Ameryki, skad $ciggnat do zaktadu
wycieczke polskich ksiezy. W rezultacie polskie koscioty za oceanem zamawiaty
u niego witraze.

Sukces artystyczny dokumentuja nagrody, dyplomy i medale na miedzyna-
rodowych wystawach w Mediolanie, Paryzu, Antwerpii, St. Louis i Wiedniu. Na
wystawach Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych, Stowarzyszenia Artystéw
Polskich Sztuka, a takze Polskiej Sztuki Stosowanej bardzo czesto eksponowa-
no witraze i kartony zaktadu. Najwieksza taka prezentacja odbyta sie w Patacu
Sztuki w roku 1910%. Zaktad brat udziat takze w wielkiej plenerowej Wystawie
Architektury i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodowym, a sam Zeleriski byt sekretarzem
komitetu organizacyjnego.

waty sie w czasopismach fachowych takich jak ,,Architekt” i ,,Sztuka Stosowana”, w Katalogach
wystaw, op. cit. i w J. Czech, op. cit.; Krakowski Zaktad Witrazéw..., op. cit.

 Nieustajgca Wystawa Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, maj 1910 (katalog).
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Chluba zaktadu byty realizacje wielkich mistrzéw — Wyspianskiego i Mehoffe-
ra, w tym swieckie: Apollo Spetany Wyspiariskiego®® i Vita — somnium breve ° oraz
okna w Krakowskiej Kasie Oszczednosci J6zefa Mehoffera?.

Kierownikami artystycznymi firmy byli kolejno Jan Bukowski, Stefan Matejko
i Henryk Uziembto — wszyscy z kregu Polskiej Sztuki Stosowanej.

Stanistaw Gabriel Zeleriski polegt w roku 1914 w bitwie pod tukowem i tam
zostat pochowany. Zaktad prowadzita nadal i to z nie mniejsza energig jego zona
Iza z Madejskich, a potem ich potomkowie az do korica Il wojny Swiatowej. Po
wojnie zaktad zostat odebrany rodzinie Zelerskich i rozpoczat sie okres upadku
i powaznego obnizenia lotédw, cho¢ miejsce to nigdy nie przestato mie¢ zwiagzku
z rzemiostem szklarskim. Dzi$ w zaktadzie tym znajduje sie zatozona w roku 2004
przez Piotra Ostrowskiego Pracownia i Muzeum Witrazu.

Witraze z krakowskich kamienic, ktdre stanowity tylko drugi plan dziatalnosci
zaktadu, swiadczg do dzis o poziomie i rozmachu niegdysiejszej produkgji. Ton
tekstu foldera zaktadu jest, by¢ moze, nieco przesadny (,,najwyzsze odznaczenia
na wystawach wszechswiatowych’”) niemniej uznac trzeba, iz zaktad zrealizowat
swe szczytne zamierzenia. Z tego warsztatu pochodzi kilka wybitnych dziet sztu-
ki, a produkcja masowa nosi cechy polskiej odrebnosci. Zaktad ksztatcit rzemiesl-
nikdw i popierat artystéw. Byt wreszcie udanym przedsiewzieciem produkcyj-
nym. Na witrazach z krakowskich kamienic dos¢ czesto pojawia sie znak firmowy
lub napis z nazwa zaktadu (np. 1, 2, 6, 48, 50, 63, 99, 106, 112). Tam, gdzie ich nie
ma, mozna z duzg doza prawdopodobieristwa przypuszczad to samo pochodze-
nie, szczegdlnie tam, gdzie potwierdza to styl i technika wykonania. Zaktad nie
miat bowiem powazniejszej konkurencji w Krakowie. Dziatali co prawda nadal
szklarze posiadajacy tego rodzaju umiejetnosci techniczne, ale witrazownictwo
byto tylko uzupetnieniem ich zasadniczego zajecia, jakim byto wprawianie szyb
i obrébka luster.

Stare tradycje ma tez istniejacy do dzis Zaktad Braci Paczkéw przy Rynku Pod-
gérskim (np. 119). Okres jego swietnosci przypada jednak w nieco pdzniejszych
czasach, gdy secesja przestata by¢ juz modna.

W okresie secesji witraze w kamienicach mieszkalnych powstawaty nie tyl-
ko w Krakowie. Zasdb ten jest stabo przebadany, wiec trudno precyzyjnie usta-

% Witraz Apollo Spetany zostat wykonany przez Krakowski Zaktad Witrazéw okoto 1904 r.
W 1910 r. w Patacu Sztuki byt eksponowany projekt uzupetnienia witraza, oprac. przez J. Bukow-
skiego, Nieustajgca Wystawa..., op. cit. By¢ moze uzupetnienie to dotyczy dwu matych witrazy
towarzyszacych gtdwnemu obrazowi.

9 Pierwsza wersje witraza w szkle wykonat Zaktad Ekielskiego i Tucha. Witraz zostat odznaczony
srebrnym medalem w St. Louis w 1904. ,,Architekt” z. 6, 1905. Druga wersja w szkle wykonana
przez zaktad Zeleriskich znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Karton znaj-
duje sie obecnie w Krakowskim Zaktadzie Witrazy, ktéry w 1987 wykonat kolejng jego kopie.

7° Witraze Mehoffera w Krakowskiej Kasie Oszczednosci pochodzg z 1932 r. i nie tylko dlatego,
lecz takze z uwagi na styl i technike wykonania nalezy je zaliczy¢ do sztuki 20-lecia miedzywojen-
nego. H. Blum, Stfowo wstepne, op. cit.
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Ryc. 24. Witraz z motywem trawionym w szkle dwuwarstwowym z klatki scho-
dowej kamienicy przy ul. F. Straszewskiego 5, nr kat. 106, fot. M. Walaszczyk
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li¢, skad pochodzity lub pochodza. Wiadomo, ze wykonywaty je miedzy innymi
firmy: A. Seilera we Wroctawiu, R. Schleina w Zittau, D. Mocznaya w Zbgszyniu,
warsztat Sw. tukasza w Warszawie, firma Polichromia S. Powalisza w Poznaniu,
Zaktad Witrazdw Biatkowskiego i Skibiriskiego w Warszawie, firma A. Rednera we
Wroctawiu, a takze wielkie firmy Carla Geylinga z Wiednia, Franca Mayera z Mo-
nachium.

Réwnie stare tradycje jak krakowski zaktad Zeleriskich ma zatozona w roku
1902 warszawska pracownia Franciszka Biatkowskiego i Wtadystawa Skibiniskie-
go. Niestety nie mamy petnej wiedzy o witrazach w innych miastach polskich,
ale jest niemal pewne, ze krakowskie witraze majg najbardziej odrebny charak-
ter w sensie artystycznym, co wiaze sie miedzy innymi ze specyficznym stosowa-
niem techniki witrazowe;j.

Na koniec jeszcze kilka stéw o tym, jak sie robi witraz. Pierwszy etap pracy,
ktéry podejmuje artysta, to sporzadzenie projektu w zmniejszonej skali. Nastep-
nie, gdy koncepcja graficzna i kolorystyczna jest juz gotowa, projekt przenosi sie
na karton w skali 1:1. Kartony witrazy sporzadzane sg w rézny sposéb. Zwykle ry-
sunek i kolor precyzowane sg bardzo doktadnie. Bywa jednak i tak, jak np. u Wy-
spianskiego, ktdry rysowat kartony swobodnie, niemal szkicowo, a kolor jedynie
sygnalizowat”'. Takie ujecie kartonu pozwala przypuszcza¢, ze artysta wspdtpra-
cowat z warsztatem przy realizacji. Dopiero wéwczas powstawat ostateczny ry-
sunek i kolorystyka witraza.

Najistotniejszg czescig warsztatowej realizacji jest bez watpienia dobdr kolo-
réw i rodzajow szkta. Zestaw szkiet, ktérymi dysponuje warsztat, decyduje o jego
mozliwosciach artystycznych. Nawet w bogato wyposazonym warsztacie zdarza
sie, ze gotowe kolory nie wystarczajg. Wéwczas stosuje sie podwdjne szybki, uzy-
skujgc efekt podobny do mieszania farb w malarstwie. S takze wielowarstwowe
szkta fabryczne. Jesli np. dwuwarstwowe szkto zestawione jest z dwu kontra-
stowych koloréw, wéwczas istnieje mozliwos¢ uzyskania kontrastowego rysunku
przez trawienie lub szlifowanie jednej z warstw (106). Inna mozliwos¢ uzyskania
rysunku na szkle to malowanie farbg sktadajaca sie z opitkdw metalii sproszkowa-
nego szkta. Rysunek ten wymaga utrwalenia poprzez wypalenie w zarze bliskim
temperatury topnienia szkta. Aby uzyska¢ wielokolorowy efekt w obrebie jednej
ptytki szklanej, trzeba uzy¢ kolorowych emalii (np. 11, 23, 40). Wyzej wymienione
sposoby stosuje sie w celu uzupetnienia fragmentdw, ktdre sg zbyt precyzyjne,
aby mogty by¢ wykonane w normalnej otowianej technice. Istnieja takze gotowe
szkta wielokolorowe: cieniowane, macone, teczowe, pertowe, mleczne o réznej
strukturze: gtadkie, z bgbelkami, nieregularne, szorstkie itd. itd. lecz i to nie wy-
czerpuje mozliwosci. W ptaska tafle witraza wprawiano na przyktad ,,klejnoty”

7' Przyktadem moga by¢ kartony do witrazy Zywioty (Muzeum S. Wyspiariskiego w Krakowie),
zwtaszcza w zestawieniu z realizacjag w szkle w kosciele OO. Franciszkandw. Podobnie szkicowy
charakter majg liczne niezrealizowane projekty Wyspiariskiego, np. Kazimierz Wielki (Muzeum Na-
rodowe w Krakowie), co uniemozliwia traktowanie kazdej wspdtczesnej realizacji jako autentycz-
nego dzieta Wyspiariskiego.
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Ryc. 25. Brytki i prety szklane w witrazu z klatki schodowej kamienicy przy ul. Szpitalnej 38,
nr kat. 112, fot. M. Walaszczyk
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Ryc. 26. Fragment witraza Jesieni L.C. Tiffany’ego wykonany ze szkta mgconego, Metropolitan Museum
w Nowym Jorku, fot. K. Pawtowska
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- brytki szkta nieregularne albo szlifowane jak szlachetne kamienie (np. 112). Sg
wreszcie gomotki, ktére mozna stosowac nie tylko do petnego szklenia, lecz tak-
ze pojedynczo jako ozdobe (np. 48, 53, 63, 74, 81, 95).

Po przycieciu szkta wedtug wzornikéw z pocietej kopii kartonu nastepuje do-
datkowa obrdbka (malowanie, szlifowanie, trawienie) niektdrych ptytek. Nastep-
nie przystepuje sie do uktadania witraza. W obrebie ramy odpowiadajacej jednej
kwaterze witraza, na kopii kartonu uktada sie kolejne kawatki szkta, taczac je
otowiang dwutedwka, ktdra jest na tyle miekka, ze mozna jg nagia¢ do zadanego
ksztattu. Po utozeniu catosci lutuje sie potaczenia dwutedwek cyng, a nastepnie
kituje wszystkie szpary. Mimo najprecyzyjniejszego wykonania witraz nigdy nie
jest absolutnie sztywny. Dlatego wieksze kwatery umacnia sie dodatkowo pta-
skownikiem lub drutem rozpietym po zewnetrznej stronie witraza. Gotowe kwa-
tery montuje sie w oknie budynku w ramach stalowych lub w drewnianej stolarce.

Jak wida¢ technika sporzadzania witrazy nie jest specjalnie skomplikowana,
cho¢ wymaga doswiadczenia i precyzji. Nie zajmuje tez specjalnie wielkiej prze-
strzeni.

Konserwacja witrazy dzi$ juz nie natrafia na trudnosci w zakresie doboru
szkiet — dostepne sg w wielkim wyborze kolordéw, faktur i struktur, takze te per-
towe, opalizujace, teczowe, ktdre niegdys decydowaty o urodzie witrazy z prze-
tomu wiekdédw. Mimo to nadal problem jakosci konserwacji istnieje. Witraz odtwo-
rzony w catosci lub uzupetniony nowym szktem moze stac sie wrecz karykatura
autentyku, a w kazdym razie staje sie inny. Apollo Spetany (79) Wyspiariskiego
ulegt zniszczeniu pod koniec Il wojny. Odtworzono go w roku 1972, co wiecej -
odtwarzat go ten sam zaktad, lecz w nowych warunkach gorszej podazy szkta.
Oczywiscie zabrakto tez nadzoru autorskiego, co w tym konkretnym przypad-
ku jest szczegdlnie wazne. Nalezy watpic czy w tej sytuacji powstat rzeczywiscie
witraz Wyspiariskiego, czy tylko uproszczona kopia. W kazdym razie porédwna-
nie kartonu z druga wersjg szklang nasuwa takie watpliwosci. Obecnie zndéw jest
odtwarzany. By¢ moze problem szkta uda sie rozwigzad, ale autor nie stanie juz
nigdy przy warsztacie rzemiesinika.

Z tych samych wzgledéw powazne zastrzezenia budzi wykonywanie w szkle
niezrealizowanych kartondéw witrazowych, np. Wyspiariskiego. Trzeba przyzna¢,
ze sama idea jest niezmiernie kuszgca — przeciez wiekszos¢ jego projektéw nie uj-
rzata nigdy swiatta dziennego. Trzeba jednak pamieta¢, ze wykonywanie witraza
bez nadzoru autora, tylko na podstawie kartonu, nalezy traktowac tak, jak ma-
lowanie obrazu wg pozostawionych przez autora szkicdw. By¢ moze mozna tak
zrobi¢, ale ani takiego obrazu, ani takiego witraza nie mozna przypisywac wprost
autorowi pierwotnego projektu. Taki obraz czy witraz mozna podpisac jako wy-
konane wg szkicu (kartonu) autora, przez aktualnego wykonawce - niejako bez
autoryzacji.

Mozliwosci warsztatowe, jakimi dzis dysponuja wykonawcy witrazy, nie likwi-
dujg do konica problemdw konserwatorskich. Przy niedostatecznym nadzorze
ze strony stuzb konserwatorskich zdarza sie, ze witraze wymagajace duzych uzu-
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Ryc. 27. Witraz z narodowymi motywami wegierskimi w Patacu Kultury w Tirgu Mures w Siedmiogro-
dzie, fot. K. Pawtowska
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petnieri, obejmujacych niejednokrotnie cate kwatery, trafiajg w rece rzemieslini-
kéw bez dobrego wyczucia stylu albo bez dostatecznej biegtosci w malowaniu
szkiet. Nalezy pamietac, ze witraz jest dzietem artysty i rzemiesinika (tylko cza-
sem w jednej osobie). To samo odnosi sie do konserwacji.
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ODREBNOSC STYLOWA

Powstanie, rozwdj i rozpowszechnianie sie stylu jest skomplikowanym pro-
cesem, ktdry opisac i oceni¢ mozna dopiero z perspektywy czasu. Obecnie na-
stat taki czas dla secesji. O miano kolebki Art Nouveau wiodg spér Londyn, Paryz,
Bruksela i jeszcze kilka innych miast. Tam pojawity sie pierwsze zwiastuny, tam
sformutowano podstawowe hasta, stamtad secesja promieniowata na inne kraje
Europy i Swiata. Jednoczesnie w wielu innych miejscach, w tym po raz pierwszy
w dziejach sztuki w pozaeuropejskim Chicago, pojawity sie dzieta wyprzedzajs-
ce pdzniejsze cechy stylu. Rozwdj secesji w poszczegdlnych krajach miat rézny
przebieg i zasieg. Czasem byto to tylko nasladownictwo i upowszechnienie, cza-
sem powstawaty oryginalne, odrebne odmiany. Wartos¢ lokalnych odmian sece-
sji oceniac trzeba co najmniej z dwéch punktéw widzenia. Po pierwsze — nalezy
zapyta¢, czy w danym osrodku powstaty koncepcje stanowigce twdrczy wktad
w idee stylu oraz dzieta zaliczane do podstawowego jego dorobku. Po drugie —
odnotowacd nalezy cechy odrebnosci, ktdre sg na tyle znamienne, ze ogladane
dzieto moze by¢ trafnie zakwalifikowane do danej odmiany bez siegania po od-
powiednie informacje.

Krakéw w skali polskiej byt z catg pewnoscia centrum nowego kierunku. Pa-
trzac z perspektywy europejskiej, nalezy zaliczy¢ go do tego rzedu osrodkdw,
gdzie secesja przeszczepiona z zewnatrz znalazta podatny grunt i rozwineta sie
dos¢ szybko. Wktad Mtodej Polski w catos¢ stylu byt niewatpliwie twdrczy. Do
tego, co juz powiedziano o witrazowej twdrczosci Wyspiariskiego i Mehoffera,
nalezatoby doda¢ jeszcze jeden komentarz. Mozna by twierdzi¢, ze obaj artysci
komponowali swe witraze pod wptywem Paryza, gdyz tam wtasnie studiowali
i przez jakis czas tworzyli. Stad nalezatoby ich zaliczy¢ do secesji francuskiej. Tak
kwalifikuje sie czasem czeskiego malarza Alfonsa Muche, ktdrego oprécz naro-
dowosci niewiele taczyto ze sztukag czeska. Zupetnie inaczej oceni¢ trzeba obu
polskich mistrzéw. Od samego poczatku twdrczosci polskos¢ byta dla nich wat-
kiem bardzo istotnym. ZnaleZli sie w Paryzu jako stypendysci krakowskiej szkoty.
Zgodnie ze wskazaniami swych polskich mentorédw mieli studiowa¢ malarstwo
w renomowanych pracowniach mistrzéw akademickiego malarstwa. Jednak
Woyspianski od poczatku bardziej cenit sobie wtasne poszukiwania i kontakt ze
zbuntowanga awangardg niz nauke w oficjalnych uczelniach. Mehoffer uczyt sie
co prawda w Akademii Colarossi, a potem w Ecole des Beaux-Arts i wypetniat
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Ryc. 28. Wigjski ogrédek na witrazu z klatki schodowej Izby Rzemiesiniczej, przy ul. Sw.

Anny 9, nr kat. 1, fot. M. Walaszczyk
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sumiennie narzucone obowigzki, lecz niezaleznie od tego szukat wtasnej drogi.
Matejko i kuszczkiewicz starali sie wptywad na rozwdj swych bytych uczniéw po-
przez korespondencje. tuszczkiewicz w liscie do Mehoffera przestrzegat go, aby
,»yhie chwytac sie nowostek w sztuce””?, a gdzie indziej relacjonowat, ze ,,Pragnie
Matejko, abys Pan byt wiecej sobg i wyszedt na malarza polskiego”73. Jesli chodzi
o nowostki, czyli miedzy innymi o secesje, przestrogi te, jak wiemy, nie odniosty
skutku, lecz obawy co do zachowania polskosciiindywidualnosci okazaty sie nie-
uzasadnione. W szczegdlnosci Wyspianiski stat sie niebawem wojujacym artystg
polskosci, cho¢ w zupetnie innym, niematejkowskim wydaniu. Mehoffer réwniez
nie oderwat sie od swych narodowych korzeni. Cechy i motywy polskie dostrze-
gano i ceniono nawet w witrazach fryburskich?+.

Nieliczne witraze swieckie Wyspianskiego i Mehoffera zaliczajg sie wprawdzie
do tej samej grupy, co witraze z kamienic krakowskich pod wzgledem przezna-
czenia, czasu powstania i stylu, ale oczywiscie oceny twdérczosci obu mistrzéw
nie mozna automatycznie odnosi¢ do wszystkich innych witrazy. Tu mozna do-
szukiwac sie raczej cech polskiej, czy nawet krakowskiej odrebnosci niz waloréw
najwyzszego swiatowego poziomu.

Tematem najczesciej przedstawianym i przetwarzanym na naszych witrazach
s3 motywy roslinne, co samo w sobie jest typowe dla catej secesji, zatem nie sta-
nowi zadnego, oryginalnego pomystu, ale kwiaty, drzewa, pedy i liscie z krakow-
skich witrazy to nie tylko ulubiona flora secesji. Sg to réwniez, i to w przewadze,
rosliny swojskie, najczesciej polne z podkrakowskich pdl i laséw czy wiejskich
kwietnych ogrédkéw. | zndw, jak w wielu innych przypadkach zastuge trzeba
przypisa¢ Wyspiariskiemu. Projekty polichromii i kartony witrazy franciszkan-
skich, ktdre byty pierwsza wiekszg prezentacjg nowego stylu w Krakowie, to je-
den wielki podkrakowski zielnik.

,,Siedze catymi dniami na Bielanach, rysuje rosliny (...) i dostrzegam, co to za
$wiat olbrzymi i jak mato sie z niego wie. (...) Najbujniejsze kwiatéw krzaki po-
wyrywatem z +3k i skat pod Bielanami i snop caty przyniostem do siebie (...) mal-
wy, dziewanny, co to za cudne rosliny, jakie to strzeliste ksztattéw pedy, jakie to
zywe, rozmowne kwiaty”’7s.

Te fragmenty listdw Wyspiariskiego pochodza z okresu, gdy powstawat tak
zwany Zielnik, czyli zbiér okoto 120 rysunkdw, ktére gromadzit w celu wykorzy-
stania w swej twdrczosci. Analogiczny zielnik, wydany pt. La plante et ses applica-
tions ornamentales, sporzadzony przez E. Grasseta w roku 1898, podawany jest

72 List W. tuszczkiewicza do J. Mehoffera z 31V 1891r., cytowany za H. Blum, Sfowo wstepne, op. cit.
73 List W. tuszczkiewicza do J. Mehoffera z 23 VIl 1892 r., cytowany za H. Blum, Stowo wstepne,
op. cit.

74 Cechy polskosci w witrazach fryburskich podkreslat W. Ritter, Etudes d’art étranger, Paris 1906;
T. Adamowicz, op. cit.

75 Listy S. Wyspiariskiego z 1896 r., cytowane za W. Szafer, J. Szaferowa, Kwiaty w naturze i sztuce,
Warszawa 1958.
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Ryc. 29. Polskie kwiaty na witrazu z klatki schodowej kamienicy przy ul. Ryc. 30. Wierzba na witrazu z klatki schodowej Izby Rzemiesiniczej przy ul. Sw. Anny 9, nr. kat. 1, fot.
J. Sarego 10, nr kat. 86, fot. M. Walaszczyk M. Walaszczyk

ARA
-|I'p

4 L

ikt

\ SRy

82 83



jako koronny przyktad upowszechnienia motywdw roslinnych w europejskiej se-
cesji. Biografowie Wyspiariskiego podkreslajg jednak, ze jego Zielnik powstawat
réwnolegle z publikacjg Grasseta. Wyspiariski wiedziat o niej, lecz jej nie znat?®.

W witrazach z krakowskich kamienic, podobnie jak u Wyspiariskiego, fascy-
nacja naturg tgczy sie wyraznie z patriotyzmem lokalnym. Nie tylko dobdr roslin,
lecz réwniez sposdb ich przedstawiania nosi pewne cechy oryginalnosci. W sece-
sji europejskiej, a przynajmniej w jej spopularyzowanym wydaniu, ksztatty todyg,
kwiatéw czy lisci byty wzorem dla mocno stylizowanych ornamentdéw. W krakow-
skich witrazach znacznie czesciej swojskie kwiaty narysowane secesyjng kreska
sg realistycznym obrazem natury (1, 2, 48, 51, 74, 86, 99, 105, 106, 108). Na tle za-
chmurzonego nieba kepa makéw wplatana miedzy dojrzate ktosy pszenicy two-
rzy rozwichrzony, malowniczy bukiet. Dorodne stoneczniki przecinajg horyzont
pdlitak. Pod naporem wiatru gna sie gatezie przydroznej wierzby — drzewa, ktd-
re stato sie prawie jednoznacznym symbolem polskiego krajobrazu.

Te odmiennos¢ krakowskich witrazy mozna przesledzi¢ poréwnujac je do wi-
trazy swieckich z innych miast polskich i europejskich. Na przyktad w witrazach
tédzkich, jesli pojawiaja sie motywy roslinne, to wytacznie jako stylizowany orna-
ment?’. Wiekszos¢ witrazy z Bonn to takze dekoracyjne przetworzenie tematéw
roslinnych, na ogét w uktadach symetrycznych’®. Obrazowe przedstawienie natu-
ralnej postaci roslin jest stosowane wyjatkowo, a ich dobdr zamyka sie w kregu
typowej secesyjnej flory. Kwiaty, drzewa i krzewy na witrazach z Nancy rysowane
sg znacznie swobodniej niz na witrazach niemieckich, ale rzadko pokazuja wprost
nieprzetworzony obraz natury?.

Pejzaze i scenki rodzajowe przedstawione na krakowskich witrazach sa takze
romantyczng pochwatg swojskosci. Wiejskie krajobrazy, sztuka ludowa i w ogdle
lud byty dla artystéw secesji waznym zrddtem inspiracji. Widziano w nich piekno
i prostote zycia blisko natury. Jak wiadomo, w mtodopolskim Krakowie to uwiel-
bienie ludu rozrosto sie do nieco karykaturalnych rozmiaréw. Traktowano je cze-
sto zbyt powierzchownie, poetycznie i po malarsku, a co trzeZzwiejsi obserwato-
rzy nazywali je chtopomania.

Moze zresztg trzeba byto czegos graniczgcego z manig, by pokazad wszystkim
cos, czego dotychczas nie dostrzegano. Ludowa Madonna i bosonogie anioty na
kartonach do polichromii franciszkariskich Wyspiariskiego spowodowaty praw-
dziwy szok i niestety staty sie powodem zaniechania petnej realizacji projektu?°.

Zaden z witrazy tédzkich nie prezentuje tego rodzaju motywéw. Roman-
tyczne pejzaze, ktdre pojawiaja sie na niektdrych witrazach, nie majg nic wspdl-

76 W. Trojanowski, Stanistaw Wyspianski - artysta - cztowiek - zycie, Warszawa 1927.

77 T. Byczko, Witraze tédzkiej architektury swieckiej na przetomie XIX i XX wieku, w: Sztuka tédzka.
Materiaty sesji naukowej Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Warszawa - £6dz 1977.

78 'W. Haberey i inni, op. cit.
79 Nancy Architecture..., op. cit.; E Dierkens-Aubry i inni, op. cit.
8 Z. Kepinski Stanistaw Wyspiariski — malarz i mysliciel, ,,Sztuka” nr 6/4, 1977.
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nego z polskim krajobrazem, a juz na pewno nie z okolicami todzi. Bardzo podob-
ne i podobnie rysowane motywy znalez¢ mozna wsrdd witrazy niemieckich. Te-
maty pejzazowe imitujgce sielski widok za oknem znajdowaty sie w repertuarze
niemieckich warsztatéw. Nic dziwnego, ze docieraty wszedzie tam, gdzie wraz
z niemieckimi fabrykantami docierata kultura i sztuka niemiecka.

Witraze t6dzkie wykonywane w latach 1867-1923 swoja tematyka réznig sie
zasadniczo od witrazy krakowskich. Mimo ze nosza cechy secesji, ich motywy sa
w przewadze klasyczne: uskrzydlone gryfy, rogate syreny, weze, delfiny, amor-
ki, harpie. Postacie kobiece ubrane sg w stroje antyczne w secesyjnej stylizacji:
bachantki w tunikach, serpentynowe tancerki. Czeste sg wyobrazenia bogdw
i heroséw greckich. W obramieniach, zwiericzeniach i bordiurach pojawiaja sie
elementy architektury klasycznej: kolumny, arkady, liscie akantu, fryzy itp.

Wszystko razem stuzyto najczesciej jako symbol lub alegoria réznych dziedzin
sztuki, rzemiosta, nauki, przemystu czy handlu. Znacznie wiecej niz w Krakowie
jest witrazy z napisami, zawsze po tacinie lub niemiecku i zawsze antykwa lub
gotykiem.

Rdéznego rodzaju alegorie, symbole i personifikacje w okresie secesji w ogdle
byty bardzo modne. Kobiece postacie uosabiajgce pory roku to temat podejmo-
wany wielokrotnie przez wielu artystéw (14)%. Réwnie popularne byty alegorie
réznych sztuk i rzemiost. Tematy te pojawiajg sie tez w witrazach krakowskich,
ale niezbyt czesto, np. zaprojektowane przez F. Maczyriskiego symbole w oknach
klatki schodowej I1zby Przemystowo-Handlowej (15). Ciekawym ujeciem tego typu
tematyki jest witraz Witolda Rzegociriskiego w bramie Collegium Phisicum UJ, za-
tytutowany Perkun (37). Dramatyczny krajobraz w czasie burzy, drzewa uginajace
sie pod uderzeniem wichury, na niebie wsrdd sktebionych chmur grozne oblicze
Perkuna - litewskiego boga-gromowtadcy, horyzont przecinaja btyskawice. Zyg-
zak pioruna jest réwnoczesnie symbolem fizyki, ktéra opanowata to tajemnicze
zjawisko, a elektrycznos¢ oddata na ustugi ludziom. W ten oryginalny sposéb ar-
tysta splott w jeden obraz ludowa mitologie i swojski pejzaz z zamierzong wymo-
w3a symboliczna®.

Z nurtem symboliki antycznej tgczy sie witraz Wyspiariskiego Apollo Spetany.
Idea tego obrazu nie jest jednak w petni zrozumiata, jesli sie nie wie, iz witraz
ten nosi takze tytut System Kopernika. Zgodnie z pierwotnym pomystem miat to
by¢ po prostu portret Kopernika, w rezultacie witraz przedstawia symboliczny
komentarz artysty do dzieta uczonego®. Tematy antyczne byty, jak wiadomo,
dla Wyspiariskiego sposobem wyrazania ponadczasowe;j filozofii zycia i tgczyty
sie w swoisty sposéb z tradycjami legendarnej i historycznej przesztosci Polski®4.

8 Na przyktad E. Grasset, H. Uziembto, W. Rzegociriski, F. Mgczyniski, K. Sichulski.
8 Karton witraza Perkun znajduje sie w archiwum rodziny W. Rzegociriskiego.

8 Rozwazania nad wielowarstwowg symbolika Apollina przedstawia K. Czerni, Konrad czy Chry-
stus?, ,,W Drodze” nr 4, 1980.

84 Z. Kepiniski, Stanistaw Wyspiariski, Warszawa 1984.
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Ryc. 32. Oszklenie witrazowe galerii w Grand Hotelu, wyk. c

ul. Stawkowskiej, nr kat. 93, fot. M. Walaszczyk

przy ul. Arianiskiej 5, nr kat. 2,

z klatki schodowej kamienicy
fot. M. Walaszczyk

Ryc. 31. Krakowianka na witrazu
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Rdéznica miedzy krakowskim bogiem storica a typowymi, antyczno-secesyjnymi
bdstwami lezy nie tylko w idei, lecz takze w rysunku i sposobie przedstawienia.
Apollo Wyspiariskiego nie jest uosobieniem spokojnej i eleganckiej olimpijskiej
doskonatosci. To postac petna dynamiki i wyrazu.

Secesyjne witraze figuralne stuzyty, jak wiemy, takze tresci reklamowej. Na
przyktad cata seria witrazy Szkoty Nancy przedstawia kobiety w strojach zaczerp-
nietych z zurnala éwczesnejmody - bufiaste, fin de siecle’owe toalety, eleganckie
fryzury, szarfy, wstegi i pidra. Te secesyjne damy reklamujg potrawy i trunki ser-
wowane w restauracji. Obok nich pojawia sie para wiesniakdw jako reklama wina
i egzotyczna pieknos¢ oferujgca rum.

Witraze pokazujace typy ludowe w strojach regionalnych, bez jakiejkolwiek
symbolicznej czy reklamowej tresci, s specjalnoscig typowo krakowska (2, 40,
44, 84). Byty to ulubione motywy malarskie, nic dziwnego, ze zawedrowaty takze
na witraze.

Ogdlnie rzecz bioragc mozna powiedzie¢, ze niezaleznie od tego, jaki temat
brali na warsztat krakowscy witrazysci, widzieli go przez pryzmat krakowskiego
patriotyzmu. Jak kwiaty, to swojskie, jak pejzaze, to rodzime, jak stroje ludowe,
to z Bronowic itd. Sg tez witraze, ktdre zupetnie wprost pokazujg Krakéw (1, 5, 11,
31, 44, 59, 89, 112). Na marginesie warto doda¢, ze motyw graficzny znaku firmo-
wego zaktadu Zeleriskich to sylweta Wawelu. Oczywiscie zdarzaja sie wyjatki od
tej reguty narzecz ujec bardziej kosmopolitycznych.

Odrebnos¢ krakowskich witrazy nie polega tylko na doborze motywdw. Jest
takze cos$ w typie rysunku, co dos¢ trudno okresli¢ stowami. Najpetniejszym wyra-
zem tej odrebnosci s3 zndw witraze Wyspiariskiego. W dziale Kroniki krakowskiej
z roku 1899 poswieconym opiece nad zabytkami S. Tomkowicz tak komentuje
witraze $wiezo wmontowane w okna prezbiterium kosciota 00. Franciszkandéw:
»Na rozlicznych wystawach tegorocznych za granicg mozna byto widzie¢ setki
witrazy modernistycznych na tej samej zasadzie kompozycyjnej opartych. W po-
réwnaniu do utwordéw p. Wyspiariskiego wygladajg one banalnie i blado”®s. Rze-
czywiscie w witrazach Wyspiariskiego nie ma nic z przestodzonej elegancji, ktérg
dos¢ czesto grzeszyta secesja, jest natomiast szlachetna prostota formy i wielki
tadunek ekspresji. Ta szczegdlna sita wyrazu emanuje najmocniej ze swietlistej
postaci Boga Ojca. Trzeba go zobaczy¢ w stoneczny dzieri, w chwili, gdy wnetrze
kosciota Franciszkandw nie ma sztucznego oswietlenia. Niestety Apollo Spetany
stracit wiele ze swej pierwotnej gtebi czytelnej bardzo dobrze na autentycznym
kartonie®. Wielka szkoda, ze nigdy nie zobaczymy ,,autoryzowanej” realizacji Ka-
zimierza Wielkiego — sam karton jest fascynujacy.

8 S. Tomkowicz, Kronika krakowska. Opieka nad zabytkami, w: J. Czech, ,,Kalendarz Krakowski”
1900.

8 Apollo - system stoneczny Kopernika, karton do witraza, pastel (343 x 146), sygnowany: SW 1904,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nrinw. 77786.
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Jak juz powiedziano, witrazy z krakowskich kamienic zadng miara nie da sie
poréwnac z oknami Wyspiariskiego, jednak mozna w nich dostrzec blizsze lub dal-
sze echa tej ,,szkoty”.

Ostatnim, cho¢ nie najmniej waznym rysem oryginalnosci krakowskich witra-
zy jest specyfika wykonania warsztatowego. W okresie ich powstawania zaktad
Zeleniskich dysponowat wieloma mozliwosciami technicznymi. Mimo to stosowa-
no najchetniej technike czysto witrazowa, bez malunkdw i trawien. Witraz za-
wdzieczat swa urode gietkiej grafice otowiu i trafnosci zestawienia barw (np. 1, 2,
16, 51, 63, 74, 86, 93, 99, 103, 105, 108, 114). Rozmaitos¢ szkiet umozliwiata swo-
bodny wybdr koloréw. Dodatkowa obrébke poszczegdlnych szybek stosowano
rzadko i z duzym umiarem. Nie byt to popis wirtuozerii technicznej, ani metoda
ratowania sie, gdy rysunek byt niewykonalny w otowiu. Projekt byt tak przygo-
towany, aby dorabianie szczegdtdw nie byto konieczne. Jesli pojawiaja sie tego
rodzaju efekty, to raczej uzasadnione s3 wzgledami artystycznymi. Technika czy-
sta jest najlepszym zespoleniem wymagar warsztatu realizacyjnego z zamitowa-
niami stylistycznymi secesji. Mimo to taka szlachetna oszczednos¢ srodkéw wy-
razu nie jest wcale reguta w witrazach secesji Swiatowej. Szereg sztandarowych
przyktaddw z tej dziedziny jest wtasciwie prezentacjg malarstwa na szkle uzupet-
nionego technikg witrazowa. Tak wykonane s3 liczne witraze Grasseta, niektdre
witraze z Bonn i Nancy i wszystkie witraze tddzkie. W Krakowie witraze w catosci
malowane s3 wyjatkiem. Jest to sygnat, ze by¢ moze witraz taki nie pochodzi
z krakowskiego warsztatu lub ze jest pdzniejszy. W 20-leciu miedzywojennym
technika malowania na szkle stata sie bowiem znacznie bardziej popularna (np.
40, 44, 59, 90, 91, 115, 120, 121)'

Aby z catg scistoscig dowies¢, ze witraze krakowskie majg swoisty charakter,
trzeba by zapewne oprze¢ sie na znacznie szerszym materiale poréwnawczym,
niz uczyniono to w niniejszej ksigzce. Na przeszkodzie stoi brak odpowiednich pu-
blikacji. Teza o odrebnosci pozostaje wiec czesciowo w sferze intuicji. Tych, kto-
rzy powatpiewaja w jej prawdziwos¢ przekonajg moze dwa przyktady, ktdre obej-
rze¢ nalezy po zapoznaniu sie z catoscig zbioru. Okna w klatce schodowej przy
ulicy Sw. Gertrudy 12a nie majg zadnych napiséw i znakdéw firmowych (36). Mimo
to temat (postacie kobiece, amorki), typ rysunku i sposéb wykonania (szkto ob-
ficie malowane) sa przekonujacym dowodem, ze witraze te nie pochodza z Kra-
kowa - ,,innos¢” rzuca sie sama w oczy. Witraze z domu przy ul. Dtugiej 34 (19),
cho¢ temat majg zupetnie niekrakowski (pejzaze holenderskie, krowy, wiatraki,
holenderskie stroje ludowe), w sensie wyrazu artystycznego nie budza zadnych
watpliwosci. Sg krakowskie i potwierdza to napis umieszczony na jednym z nich.
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Wsréd wielkiej liczby najrézniejszych analiz, ktdrym poddawane sg zabytkowe
malowidfa i rzezby, tatwo zapomnie(, Zze sztuka oprécz wartosci estetycznych
ma, a w kazdym razie miata takze sens informacyjny. Niegdys portret malowato
sie miedzy innymi po to, aby przedstawi¢ czy upamietni¢, jak wygladata okreslo-
na osoba. Dzi$ portret ten stat sie zabytkiem, a my, ktérzy go ogladamy, informo-
wani jestesmy, kto i kiedy go malowat, w jakim jest stylu, jakg szkote reprezentuje
itp. Natomiast dos¢ trudno dowiedzied sie czegos o portretowanej,,Pani N.”, nie
madwigc juz o tego rodzaju informacjach jak np. dlaczego wtasnie ona stata sie
modelem artysty, kim byta, komu potrzebny byt jej portret, jakie byty jego losy.
Czyz nie bytoby znacznie ciekawiej to takze wiedzie¢? Mdwi sie przeciez, ze caty
kunszt portretowania polega na ,,uchwyceniu duszy” modela, jak wiec mozna
ten kunszt doceni¢, nie wiedzac nic o przedstawionej na obrazie osobie?

Podobne refleksje budzi architektura zabytkowa. Zyjacy, nawet nieco za-
niedbany zabytek, w ktérym kotacza sie chocby resztki duszy, jest znacznie cie-
kawszy niz odrestaurowany i zamieniony na muzeum obiekt-eksponat. Oczywi-
scie zachowanie autentycznego zycia zabytku jest czesto trudne lub wrecz nie-
mozliwe. Niemniej zachwycajac sie forma i srodkami wyrazu nie zapominajmy
o tym, ze dzieta sztuki i architektury tworzone byty przez ludzi i dla ludzi i to nie
tylko dla satysfakcji estetyczne;.

Anonimowe dzi$ witraze z kamienic krakowskich byty niegdys czyms wiecej
niz ozdoba — przynajmniej niektdre z nich. Ktos w jakims celu je zamawiat, ktos
inny projektowat. Bywaty zacheta, reklama, informacja, powodem do dumy czy
zazdrosci. W ciggu swego blisko 100-letniego zywota byty zapewne swiadkami
rozmaitych zdarzen. W wiekszosci wypadkdw trudno odtworzy¢ ich jednostko-
wa historie. Sa jednak takie, o ktérych wiadomo nieco wiecej.

Oto przyktady.

Stanistaw Gabriel Zeleriski byt rodzonym bratem Tadeusza Boya Zeleriskie-
go¥. Ten ostatni zas, jak wiadomo, w swych felietonach, artykutach i wierszach
zawart prawdziwg kronike mtodopolskiego Krakowa. Niestety brat Stanistaw nie-

8 S. G. Zeleriski wraz z zong Izg nalezat do srodowiska artystycznego skupiajacego sie wokét ka-
baretu ,,Zielony Balonik”, czego dowodem sg liczne fotografie z imprez odbywajgcych sie w ,,Ja-
mie” J. P. Gawlik, op. cit.
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zbyt czesto pojawia sie w tekstach Boya, ale w niezawodnych Stéwkach znajduje-
my taki oto wierszyk:
,Gdy kto kupi sobie placyk,
Aby zbudowa¢ patacyk,
Czym najlepszy gust okaze?
Wprawiajac szybko witraze.
Gdy kto pokumat sie z biesem
| dusze zgubit z kretesem,
Czym przewiny swoje zmaze?
Fundujac wielkie witraze.
Gdy odwieczny wrég bez sromu
Gnebi nas we wtasnym domu,
Czym zywotnos¢ swa okazem?
Tylko Wawelskim witrazem.
Urzednik - nie wie, co zrobi¢,
Chciatby domek przyozdobi,
Ale ma zbyt szczupta gaze -
Daje na sptaty witraze.
A jezeli mam grobowiec,
Jak go tu przystroi¢, powiedz?
Jak uwieczni¢ zmartych twarze?
Daj te geby na witraze.
Gdy sie ma fabryczke wtasna,
W Europie troche ciasno,
W Ameryce sie pokaze —
Do you kauf the uaiteraze?
Patrza Indian dzikie szczepy
Sciskajac w rekach oszczepy,
CA6z im niosa blade twarze?
Wybieraj: Smier¢ lub witraze!
Pozar zniszczyt kosciot caty,
Tylko gruzy sie zostaty.
CAz przetrwato po pozarze?
Beton, mozaika, witraze.
Ale dzi$ jestesmy przecie
Miedzy swymi, w kabarecie,
C6z pan tutaj nam pokaze?
...Trzeba zmieni¢ te witraze”’®®

8 Gdy kto kupi sobie placyk, zob. Boy, Stéwka, Krakéw — Wroctaw 1983.
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Piosenka ta, napisana w roku 1912 dla ,,Zielonego Balonika”, byta komenta-
rzem do podrdzy Stanistawa Gabriela do Ameryki w celu uzyskania zamdwien
wsrdd Polonii. W innym wierszu Stdwek pt. Pobudka grunwaldzka Boy wykpiwa
przesadny i afektowany ton reklam handlowych. Krdl Jagietto zacheca rycerzy
do boju, proponujac im ustugi krakowskiego rzemiosta i handlu. Zwrotki przepla-
tane sg winietami reklamowymi o zdwojonej dawce smiesznosci.

,»Zas po wojnie — Bogu slub czynie
Ufundowac zacng swiatynie,
Wdziecznos¢ naszg okazem
Ponad wielkim ottarzem

W cenie kosztéw ZELENSKIEGO
pieknym WITRAZEM”.

WITRAZE DZIEKCZYNNE

DLA PP. ZWYCIEZCOW

wykonuje po cenie kosztu
KRAKOWSKI ZAKEAD WITRAZOW
S. G. ZELENSKI. SWOBODA 2%

Tak oto Boy kpit bez litosci z brata. Nie nalezy jednak upatrywac w tym jakiejs za-
sadniczej krytyki. Czynit to bowiem w stosunku do wielu najszczerszych przyjaciét.
Miat zresztg do dyspozycji olbrzymi wybdr interesujgcych typdw ludzkich i zdarzen.

Legenda Mtodej Polski ma wielu autentycznych bohaterdw. Naich temat w at-
mosferze ogdlnego zainteresowania, gdzies na skrzyzowaniu faktéw i plotek,
rodzity sie mity®. Heroing jednego z takich mitdw byta Irena Solska-Pomianka,
utalentowana aktorka, zona Ludwika Solskiego. Jej smukta, secesyjna sylwetka,
bujne rudawe wtosy, zielone oczy, a nade wszystko sposdb poruszania sie i gry
scenicznej uczynity z Pomianki uosobienie modernistycznych ideatéw kobiecosci.
Totez portretowato jg wielu: S. Wyspianiski, L. Wyczétkowski, J. Mehoffer, W. Kos-
sak, S. Eliasz-Radzikowski, K. Sichulski, A. Augustynowicz, J. Malczewski, T. Ryb-
kowski. Réwnie czesto o niej pisano. Jarostaw Iwaszkiewicz w Podrézach po Pol-
sce tak opisuje jeden z fryburskich witrazy Mehoffera: ,,...i oto odstonita sie nam
scena u Heroda: Jerzy Zutawski jako Herod siedzi tam za stotem obficie zastawio-
nym jak u Hawetki, a przed nim plasa jako Salome, kto ze? Sama Solska w krétkiej
tunice (mowy nie ma o siedmiu zastonach), mtoda jeszcze i taka, jaka jg kochat
Radzikowski i za jaka szalat Witkacy. Pani Akne’'. Co prawda obraz ten to fan-
tazja pisarza, gdyz takiego witraza nigdy nie byto, lecz prawda jest, ze Mehoffer
przedstawit Irene Solska na jednym z fryburskich witrazy. Personifikacja ojczyzny

89 Pobudka grunwaldzka, zob. Boy, Stéwka, op. cit.
9° Wsrdéd mitéw teatralnych Mtodej Polski, red. |. Stawiriska i M. B. Stykowa, Krakdw 1983.
9" J. Iwaszkiewicz, Podréze po Polsce, Warszawa 1977.
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Ryc. 33. Koputa witrazowa - plafon nad klatkg schodowg kamienicy przy al. J. Stowackiego 7, nr kat. 95,
fot. M. Walaszczyk

94

- Helvetia — postac kleczaca u stép Matki Boskiej Zwycieskiej to wtasnie ona?.
Nie jest to jedyne witrazowe przedstawienie ,,polskiej Sary Bernhardt”. Mamy
jej portret takze w Jamie Michalikowej w postaci pétnagiej centaurzycy (30). Tak
przedstawit ja Henryk Uziembto na witrazu umieszczonym nad przejSciem mie-
dzy salami ,,Jamy”%. Jest to chyba najczesciej ogladany portret Pomianki. Ktéz
bowiem nie zna tego witraza? Nie wszyscy jednak wiedza, ze to wtasnie ona.

A oto inny przyktad tresci ozywiajacej forme. Przy Alei Stowackiego 7 znaj-
duje sie niewielka kamienica. Jej elewacja frontowa, chociaz dos¢ oryginalna, nie
zwraca specjalnej uwagi. Natomiast zaraz po przekroczeniu bramy z napisem
,,Pokdj temu domowi” widza ogarnia zdumienie. Znajduje sie bowiem w jakims
innym sSwiecie. Neogotyckie detale sieni, gomdtkowe przeszklenia w drzwiach
i oknach wykusza z herbem Sas na centralnym medalionie (95), krete, kamienne
schody jakby w gotyckiej wiezy lub baszcie. Nad klatka schodowg piekny plafon
witrazowy z biatym polskim ortem posrodku. Widad tu wyraznie indywidualne in-
tencje projektanta, ktéry w tym przypadku byt zarazem wtascicielem domu. ,,Byt
to cztowiek wyjatkowo pieknej powierzchownosci, o regularnych rysach twarzy
i bujnych, siwiejacych wtosach. Byt chyba ostatnim z kulturalnych i wysoko wy-
ksztatconych ludzi, ktdry ubierat sie zwykle w staropolska czamare”94. Stowa te
pochodza ze wspomniert Mariana Krzyzanowskiego, a ta wspaniata postac to
Jan Sas-Zubrzycki, architekt, konserwator i historyk sztuki, profesor Politechniki
Lwowskiej. W swych pracach teoretycznych niestrudzenie tropit swoiste, naro-
dowe cechy architektury polskiej, wskazujgc gotyk jako styl, ktdry wyksztatcit
najoryginalniejszg rodzima odmiane. W pracach projektowych, do ktdrych nalezy
koscidét sw. Jézefa na krakowskim Podgoérzu, starat sie wciela¢ w zycie swe teo-
rie. ,,Na Alei Stowackiego, pod numerem 5, zbudowat dla siebie i swej rodziny
niewielki jednopietrowy dom, wtasnie w stylu nadwislariskiego gotyku (...) Meble
robione na specjalne zamdwienie, sciany zawieszone obrazami i pamigtkami ro-
dzinnymi (...) a w szczegdlnosci petne starych tradycji obyczaje domu wywotyw-
aty wrazenie, ze sie jest w jakim$ dawnym, polskim dworze, a nie w Krakowie
korica XIX wieku’’%.

Domy wtasne architektéw to osobny rozdziat dziejéw architektury. To pre-
zentacje ich osobistych upodobarni, wcielenie w zycie teorii, ktérym hotdowali.
W kilku z nich do dzi$ zachowaty sie witraze.

9 T. Adamowicz, op. cit.

9 Posta¢ H. Uziembty zwigzana jest z historig kabaretu w szczegdlny sposdb, gdyz to on wta-
$nie wraz z J. A. Kisielewskim wymyslili nazwe ,,Zielony Balonik”, J. P. Gawlik, op. cit. Opis witraza
H. Uziembty przedstawiajgcego Pomianke daje T. Dobrowolski, op. cit. Jest to jego zdaniem naj-
lepszy witraz tego artysty. Mate witrazyki miedzy salg kawiarni a kuchnia zostaty wykonane wg
proj. K. Frycza.

9 Ten i nastepny cytat pochodza z M. Krzyzanowski, Wspomnienia ksiegarza, w: S. Broniewski
i inni, Kopiec..., op. cit.

9% Opisany dom oznaczony jest obecnie numerem 7, a niezgodnos¢ ta to pomytka lub zmiany nu-
meragji.
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Ryc. 34. Witraz z klatki schodowej kamienicy przy pl. Szczepariskim 2, nr kat. 108, fot. M. Walasz-
czyk
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Dom Pod Stariczykiem (ul. Batorego 12) wigze sie ze szczegdlnie ciekawym
watkiem witrazowym. Projektowat go dla siebie i rodziny Tadeusz Stryjeriski —
wybitny i niezwykle czynny architekt krakowski. Przez pewien czas Stryjeriski
byt przyjacielem i protektorem Wyspianskiego. Z ,,Opisu przedstawieri okna Ma-
riackiego wprawionego w sciane atelier architekty’”*® i z listéw pisanych z Paryza
okoto 1892 roku wiadomo, ze Wyspiariski pracowat nad witrazem dla Stryjeriskie-
go. Poszukiwania w domu Pod Stariczykiem nie dawaty jednak rezultatéw. Nato-
miast znacznej wielkos$ci witraz odnaleziono w matym zruderowanym budynecz-
ku znajdujacym sie w ogrodzie tego domu. Witraz byt niewidoczny od zewnatrz,
gdyz do sciany, w ktdrej znajdowato sie okno, przybudowano pomieszczenie - ro-
dzaj werandy. Od srodka byt zakryty przez éwczesnych mieszkaricéw tego domu.

Poczatkowo wydawato sie, ze odnaleziono to, czego szukano (8). Zgadzat
sie bowiem ksztatt gotyckiego maswerkowego okna, ktdére opisywat Wyspian-
ski. Zgadzato sie takze miejsce — pracownia architekta. Nie zgadzat sie natomiast
motyw. Wedtug Wyspiariskiego miata to by¢ kompozycja przedstawiajgca rézne
sztuki i rzemiosta - temat czesto podejmowany przez artystdw secesji. Odnale-
ziony witraz byt abstrakcyjny — symetryczny motyw dekoracyjny. Przy blizszych
ogledzinach okazato sie, ze jest to witraz Jana Bukowskiego, autora wielu witrazy
krakowskich. Swiadczyt o tym niezbicie napis umieszczony w dolnej partii witra-
za. By¢ moze przy pierwszych ogledzinach nie odkryto tej czesci.

Po Stryjeniskim pracownie zajmowat Jézef Sebald - znany fotografik kra-
kowski. Wnetrze, ktdre do dzisiaj zachowato kilka elementdw dawnego wystroju,
widnieje na winiecie reklamowej zaktadu Sebalda%”. W drzwiach do budynku jesz-
cze w 1984 roku tkwity resztki matych witrazykéw. Ich autorem jest takze Jan
Bukowski, o czym swiadczy informacja w katalogu wystawy, na ktérej ekspono-
wano projekt tego oszklenia®®. Zaréwno motyw, jak i rodzaj szkta potwierdzaja
przypuszczenie, ze wielkie okno i mate witrazyki umieszczone w drzwiach stano-
wig komplet.

Witraz w pracowni Stryjeriskiego nie jest zatem dzietem Wyspiariskiego, cho-
ciaz niewykluczone, ze samo okno wiaze sie z jego zyciorysem. By¢ moze mtody
artysta projektowat witraz do tego okna. Do realizacji jednak nie doszto, a karton
czy tez szkice zaginety.

Wielkie koscielne okno we wnetrzu skromnego domku jest rzeczywiscie za-
dziwiajace, nie tylko ze wzgledu na witraz. Moze jednak nie nalezy sie dziwi¢. Cata
siedziba Stryjeriskiego, na ktdra sktada sie dom z loggia, ogrdd i pracownia, jest
przeciez bardzo oryginalna. Tak jak w wielu domach architektéw, fantazja projek-
tanta, nieskrepowana gustem inwestora, data w rezultacie niecodzienny efekt.

% S. Wyspianiski, Dzieta zebrane (1907-1957), red. zespotowa pod kier. L. Ptoszewskiego, t. 14, Pisma
prozq, Juvenilia, Krakéw 1966.

97 Atelier fotograficzne J. Sebalda, winieta reklamowa na odwrocie jego zdje¢, W. Mossakowska,
A. Zericzak, Krakdw na starej fotografii, Krakéw 1984.

98 Nieustajgca Wystawa..., op. cit.
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Przed koricem XX wieku Dom Pod Stariczykiem zostat zrewaloryzowany. Podda-
no tez konserwacji witraze w ogrodowej pracowni. Ma tu teraz swoja siedzibe
jeden z instytutdw Uniwersytetu Jagielloriskiego.

Nie tylko architekci pozostawiali ,,wizytédwki” swej twdrczosci w miejscach,
gdzie mieszkali. Na przyktad z zyciorysu Henryka Uziembty wiadomo, ze ten jeden
z najptodniejszych witrazystéw mieszkat przez jakis czas przy ul. Garncarskiej 5,
a pracownie wynajmowat przy placu Szczepariskim 2. W obu tych domach do dzis$
zachowaty sie witraze (35, 108). Czy sg one dzietem Uziembty, nie wiadomo, gdyz
zaden z nich nie jest sygnowany. Lecz z duzg dozg prawdopodobieristwa mozna
przypuszczad, ze ta zbieznosd nie jest dzietem przypadku. Moze na przyktad ar-
tysta projektowaniem witrazy sptacat swdj czynsz. Szczegdlnie cztery witraze
z placu Szczepariskiego (maki, stoneczniki, irysy i sowa) mozna przypisac wtasnie
jemu z uwagi na motyw i maniere rysunku. Na parterze tego domu miescit sie
Zaktad Pogrzebowy Concordia Jana Wolnego (,,wtasna fabryka trumien”), kté-
ry jeszcze dtugo po Il wojnie swiatowej funkcjonowat w tym miejscu. Sam dom
oprdcz witrazy posiada wiele innych ciekawych detali, np. secesyjng winde.

Gdy wyobrazimy sobie Krakdéw z przetomu wiekdw, musimy stwierdzi¢, ze
byt on miastem matym nawet wdwczas, gdy nazywano go Wielkim. Krakowia-
nin z krwi i kosci znat wszystkich innych krakowian lub przynajmniej cos o nich
wiedziat. Sklepy kojarzyty sie z osoba kupca, kamienice z postacig wtasciciela.
Dlatego czesciej niz dzis oprécz adreséw domy, sklepy, kawiarnie miaty swoiste,
zrozumiate dla wszystkich nazwy. Papier kupowato sie ,,u Aleksandrowicza”,
buty ,,u Kapery”, jadto sie ,,u Hawetki” itd. Adres sformutowany np. jako ,,dom
Wolnego” nie budzit watpliwosci. Tak samo byto z ,,domem Czynciela”. Celestyn
Czynciel*?, chemik i pdzniejszy wspdtwtasciciel kina ,,Wanda” studiowat takze
malarstwo i to u samego mistrza Matejki. Znany jest jednak najbardziej jako wta-
sciciel kamienicy. W roku 1906 postanowit gruntownie przebudowa¢ dom znajdu-
jacy sie na rogu Rynku i placu Mariackiego. Jako ze miejsce byto niezmiernie eks-
ponowane, Czynciel powierzyt wybdr koncepcji projektowanej fachowemu sro-
dowisku architektéw. Towarzystwo Upiekszania Krakowa rozpisato konkurs™°.
Pierwsza nagrode przyznano Ludwikowi Wojtyczce. W latach 1907-1908 projekt
zrealizowano i wtedy dopiero rozpoczeta sie prawdziwa burza. Na przyktadzie
tego domu mozna przeprowadzi¢ krétki wyktad na temat niemal wszystkich obo-
wigzujacych wéweczas kierunkdéw architektonicznych. Jest wiec historyzm w po-
staci neorenesansowego portalu i dwutucznych okien, jest secesyjna stylizacja
sztuki ludowej w formie cekinowego ornamentu i gdéralskich spinek na attyce,
jest zados¢uczynienie teoriom konserwatorskim - attyka, miata nawigzywac do

9 Celestyn Czynciel jako malarz wymieniony jest w katalogu wystawy w 1904 r. oraz w E. Swiey-
kowski, Pamietnik Tow. Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakdw 1904, a takze jako
wspdtwiasciciel kina Wanda w dokumentacji jego budowy: K. Nowacki, op. cit. Jako wtasciciel
kamienicy pojawia sie w wielu wspomnieniach z tamtych czaséw. Prawdopodobnie jest to jedna
i ta sama osoba.

°© Sprawozdanie z konkursu ,,Architekt” z. 3, 1907.
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szacownego sasiedztwa, sg takze witraze o skromnym, dywanowym wzorze (67).
Dom ten przez nadmierne nagromadzenie najrézniejszych elementéw wydawat
sie dwczesnym krakowianom smieszny. Zwano go z przekasem ,,Cukiernicg pana
Czynciela”™".

,,Mowita raz wieza wiezy

Patrzac na przybytek swiezy:

Czyncielu zwotates jury,

By ci wypackato mury.

Oj Czynciel! Czynciel Celestyn!

A to ci sprawili festyn’.

Tak komentowaty swego nowego sasiada dwie wieze kosciota Mariackiego
wyobrazone na jednym z malowidet pokrywajgcych sciany Jamy Michalikowej.
Nie darowat tez Czyncielowi Boy. W wierszu pt.: Zielony Balonik - Muzeum Naro-
dowe pisze:

,,Potem wydaje festyn

Czynciel Celestyn

Na wiekopomnym dachu

Swojego gmachu”*.

Czy dzis kamienica ta wydaje sie Smieszna i brzydka? Chyba nie. Nieco uprosz-
czona w trakcie kolejnych modernizacji, wrosta juz zupetnie w swe eksponowa-
ne miejsce. Wnetrze placu Mariackiego, ktérego sciany stanowia fasady budowli
z réznych epok, jest jednym z najpiekniejszych zakatkéw Krakowa. Dajmy wiec
spokdj Czyncielowi, a wtasciwie Wojtyczce.

Inny dom z witrazowa klatka schodowsg (ul. Studencka 1), ktéry sprowokowat
niegdys goraca dyskusje, to kamienica Jana Kantego Federowicza (prezydenta
miasta w latach 1918-1924). Jej budowe poprzedzita stynna afera ze zburzeniem
Baszty Kosciuszki*4. W domu, ktéry powstat w koricu na spornym miejscu, znaj-
duja sie witraze z opaskami z tzw. ,,wolich oczek”. Jeszcze w roku 1980 w cen-
trum okna na | pétpietrze umieszczony byt medalion z widokiem bramy.

Skoro juz o prezydentach i witrazach mowa, to warto przypomnied jeszcze
jeden anegdotyczny incydent. Tym razem dotyczy on Juliusza Leo. Uroczystos¢
inauguracji Wielkiego Krakowa odbywata sie miedzy kosciotem Franciszkandw
a magistratem. Przemawiat Juliusz Leo - inicjator i twdrca catego przedsiewzie-
cia. Fotograf ,,Nowosci Literackich” ustawit zebranych do pamigtkowego zdjecia.
Btysk magnezji, a wtasciwie nieplanowany wybuch uszkodzit witraz Wyspiariskie-

" Ironiczng nazwe i cata anegdote podaje S. Broniewski, Igraszki z czasem, op. cit.
192 Cytat za T. Dobrowolskim, op. cit.
193 Zielony Balonik — Muzeum Narodowe, zob. Boy, Stéwka, op. cit.

°4 Aferze tej Boy poswiecit wiersz pt. Lament pana radcy oraz felieton pt. Mury i ludzie, zob. Boy,
Stéwka, op. cit. T. Boy-Zeleriski, Znaszli ten kraj?..., op. cit. Jako dowdd zaangazowania opinii publicz-
nej w problemy ochrony zabytkdw, sprawa ta weszta do historii miasta. J. Bieniarzéwna, J. M. Ma-
tecki, op. cit.
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go zatytutowany Sw. Salomea, za$ jeden z odtamkéw szkta ugodzit samego prezy-
denta. Boy, ktdry uwielbiat natrzgsac sie z pompatycznych uroczystosci, w fakcie
tym dopatrywat sie znaczenia symbolicznego's. Smieszyty go bowiem nadzieje
na unowoczesnienie i powiekszenie miasta poprzez posuniecia administracyjne.
Teraz, po latach, gdy znaczenie koncepcji Wielkiego Krakowa nie budzi zadnych
watpliwosci, mozna by powiedzie¢, ze ,,zemsta” witraza byta nieco spdzniona
i nalezata sie raczej kardynatowi Puzynie. Jego bowiem interwencja sprawita,
ze catosciowy projekt wnetrza kosciota 00. Franciszkandw przygotowany przez
S. Wyspiariskiego nie zostat do korica zrealizowany™®.

Wsrdd mieszkancédw i wtascicieli doméw z witrazami znalez¢ mozna wiele
znanych w Krakowie nazwisk z kregéw ,,pariskiego Krakowa”, czy tez bogatych
sfer mieszczaniskich™’. Mata kamienica przy ulicy Wolskiej 24 (dzis J. Pitsudskiego)
ozdobiona jest witrazowym oknem, na ktérym zobaczy¢ mozna dwa kartusze
herbowe Ostoja i Drya ze wszystkimi hetmami, klejnotami, labrami i koronami
rangowymi (75). Dom ten nalezat niegdy$ do matzeristwa hr. Adama Ostoja-Osta-
szewskiego i Marii z domu Dyra-Chtapowskiej, z rodziny stawnego generata De-
zyderego Chtapowskiego. Witraz w typie okien patacowych, jesli chodzi o kom-
pozycje i tematyke, byt zapewne wspomnieniem atmosfery rodowych siedzib
wtascicieli.

Podobne ,,patacowe” efekty, lecz na znacznie wiekszg skale miaty stwarza¢
witraze w tédzkich kamienicach budowanych przez tamtejszych przemystow-
cdw. Zupetnie inne nastroje panujg w domu potentata krakowskiego przemystu
Adama Piaseckiego — wtasciciela stawnej fabryki czekolady. Ten zazywny i ener-
giczny pan zaczynat od matej kawiarni przy ul. Dtugiej 20, a skoriczyt na duzej fa-
bryce, ktéra od roku 1910 napetniata zapachem czekolady sasiednie ulice. Zamiast
patacu zbudowat sobie matag kamienice przy ul. Dtugiej 53. Niewielki rozmiar tego
domu sprawit, ze uzytkowany byt jako dom jednorodzinny. Tu jeszcze w latach
80. XX w mozna byto zobaczy¢ jeden z tadniejszych i lepiej zachowanych mtodo-
polskich witrazy. Bukiet iryséw, nad nim motyle, w gérnej czesci rozpieta pajecza
sie¢. Na dole znak i napis zaktadu Zeleriskich oraz data 1922 rok (21). Tak wiec jest
to witraz wykonany w czasach, gdy secesja nie byta juz modna. Widocznie wta-
sciciel byt w tym wzgledzie konserwatysta. Technika witrazowg wykonane jest
nadswietle bramy, a takze lampa i kinkiety. Catos¢ klatki schodowej, bez Zadnych
zmian, jeszcze niedawno mogta stuzy¢ jako gotowa oprawa scenograficzna do
filmu o tamtych czasach. Niestety obecnie dom Piaseckiego jest skrajnie zanie-
dbany i niedostepny.

W obrebie krakowskich kamienic wnetrza ogdlnodostepne, takie jak sienie
czy klatki schodowe w przewazajacej czesci nie oparty sie dewastacji lub grun-

s T, Boy-Zeleriski, Znaszli ten kraj?..., op. cit.
196 M. Turski, Czasy gimnazjalne, w: S. Broniewski i inni, Kopiec..., op. cit.

°7 Dane o wtascicielach domdéw z witrazami zaczerpnieto z J. Czecha ,,Kalendarzy Krakowskich”,
op. cit. z lat 1900-1917 oraz z Ksiegi adresowej m. Krakowa z 1926 r.
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townej modernizacji. Znacznie wieksze szanse zachowania miaty przestrzenie
prywatne takie jak mieszkania lub wnetrza willi i doméw jednorodzinnych. Jesli
udato im sie przetrwac okres, gdy uwazano je za przestarzate i niemodne, to te-
raz doczekaty sie czaséw nowej chwaty.

Na poczatku XX wieku powstaty tak zwane dzielnice willowe na obrzezu éw-
czesnego miasta. Jedna z nich to kolonia domdéw profesorskich przy ul. S. Wy-
spiariskiego™®. Niewatpliwie najciekawszg przesztos¢ ma wsrdéd nich willa prof.
Juliana Nowaka - inicjatora budowy osiedla. J. Nowak byt wielkim przyjacielem
i protektorem Wyspiariskiego. To dzieki niemu Towarzystwo Lekarskie powierzy-
to artyscie projekt wnetrz swej siedziby. Willa prof. Nowaka byta czyms w rodzaju
prywatnego muzeum sztuki Wyspianiskiego. Z tego wszystkiego dzis pozostaty
tylko mury. Wnetrza zniszczono w okresie okupacji niemieckiej, a zbiory przenie-
siono do innego mieszkania.

Mimo wszystkich zmian i klesk, osiedle profesoréw nadal zachowato resztki
swojego dawnego wdzieku. Kazdy dom nosi slady starar architekta o indywidu-
alnosc¢ formy, zas otaczajaca je zielen jest przyktadem sztuki ogrodowej na wyso-
kim poziomie. W willach przy ul. Wyspianskiego zachowato sie kilka witrazy. Dom
inz. Juliana Czapliniskiego w charakterystycznym dworkowym stylu, z pieknym
drzewem magnolii w niewielkim ogrodzie, zbudowano w latach 1919-1920 we-
dtug proj. F. Maczyriskiego. Wnetrze domu uksztattowane jest wokdt wysokiego
hallu z klatka schodowa. Oswietla go szerokie potréjne okno, z witrazem (118).
Na nim motyw - iluzja prawdziwego widoku przez okno. Na tle nieba ptaki wsréd
lisci i gatezi drzew. Malunek, ktdry pokrywat kiedys sciane wneki okiennej, byt
dalszym ciggiem tej iluzji. Krata, moze sciana altany, opleciona pedami pnaczy
z napisem: ,,Tedy wchodzi swiatto nieba, tamze tobie patrze¢ trzeba”"°?. Wne-
trze domu, ktdry nadal zajmujg potomkowie Juliana Czapliriskiego, nie stracito
nic z dawnej atmosfery. W latach 80. XX wieku wrazenie iluzji byto tym wieksze,
ze pod witrazem rozpieto sie¢, ktdra stuzyta jako woliera dla kilku prawdziwych
papuzek.

Inny dom z witrazami o ciekawej przesztosci znajduje sie przy ul. Karmelickiej
68 (53). Uktad elewacji Swiadczy o tym, ze dom ten zostat zbudowany z przezna-
czeniem na sklep. Rzeczywiscie byta to znana kwiaciarnia, a raczej duzy maga-
zyn ogrodniczy. Zaktad Wychowawczy 00. Jezuitéw dla Chtopcdw byt fundacjg
wielkiego malarza Piotra Michatowskiego. Zatozony w pierwszej potowie XIX
wieku"®, rozwijat sie bardzo pomyslinie do Il wojny sSwiatowej. Mieszkajacy tam
chtopcy uczyli sie ogrodnictwa, a prowadzony przez zaktad sklep zaopatrywat
mieszkaricdw Krakowa nie tylko w piekne kwiaty, lecz takze rozmaite sadzonki,

8 Opis budowy kolonii profesorskiej podaje jeden z uczestnikdw przedsiewziecia M. Krzyzanow-
ski, Wspomnienia ksiegarza, w: S. Broniewski i inni, Kopiec... op. cit.

%9 Informacje o nieistniejacej polichromii oraz wszystkie inne o tym domu uzyskatam dzieki
uprzejmosci cdrki J. Czaplinskiego p. dr Janiny Nowakowej.
"o H. Mortkowicz-Olczakowa, Piotr Michatowski, Krakéw 1958.
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cebulki i szczepy. Byt czyms w rodzaju osrodka kultury ogrodniczej i miat, podob-
nie jak wiele zaktaddéw rzemieslniczych, duze ambicje artystyczne. Towarzystwo
Przyjacidt Sztuk Pieknych zamawiato tam dekoracje wystaw w Patacu Sztuki, co
skrzetnie odnotowywano w katalogach. Tak miedzy innymi wyrazato sie zbrata-
nie sztuki i rzemiosta. Nazwiska wszystkich stolarzy, kowali, introligatordw, ta-
piceréw, hafciarek itp., ktérzy realizowali projekty z zakresu sztuki stosowanej,
znajduja sie w katalogach wystaw obok nazwisk artystéw-projektantéw. Obec
nie Zaktad Wychowawczy nie istnieje, lokal dawnej kwiaciarni jest sklepem, ale
nie ogrodniczym, a bardzo zniszczone witraze zostaty odtworzone.

Katalogi wystaw w Patacu Sztuki to nie tylko zbidr rzeczowych informacji za-
warty w matych arcydzietach sztuki edytorskiej™. Przegladajac je mozna natrafi¢
na pozornie niewazne szczegdty, ktére przekazuja nam atmosfere tamtych cza-
séw: ceny, reklamy, oferty reprodukgji, ktére rozprowadzato Towarzystwo, za-
bawny wyraz szacunku dla rodziny panujacej - jedyny tytut wypisany duzg czcion-
ka to ,,PORTRET JEGO CESARSKIEJ | KROLEWSKIEJ WYSOKOSCI ARCYKSIECIA
KAROLA STEFANA”, pedzla Teodora Axentowicza™. Ten wiernopoddariczy gest
jest zresztg po galicyjsku formalny, zwtaszcza jesli zestawié go z faktem, ze caty
katalog wystawy Stowarzyszenia Artystéw Polskich Sztuka w Warszawie w 1905
roku zredagowany byt w dwdch jezykach, z rosyjskim na pierwszym miejscu™.
Patac Sztuki wzniesiony w okresie Mtodej Polski (1901) byt i jest nadal osrodkiem
zycia artystycznego. Tu pamieta sie nie tylko dzieta, lecz takze postacie artystéw.
Jednym z ostatnich zatwardziatych ,,peleryniarzy”, ktérzy z checig wracali do
opowiesci z tamtych czasdw, byt Witold Rzegociniski — jeden z twdrcéw krakow-
skich witrazy (37)". Urodzit sie w roku 1883, a umart w 1969. Jak niemal kazdy kra-
kowski artysta, studiowat malarstwo najpierw w Krakowie, a potem w Paryzu.
Uczestniczyt w zyciu cyganerii, podrézowat po swiecie. Po Il wojnie swiatowej na
Akademii Sztuk Pieknych wyktadat anatomie malarska. W pamieci swych studen-
téw pozostat jako oryginat utrzymujacy do korica styl przebrzmiatej epoki. Nic
dziwnego, ze stat sie bohaterem anegdotek z gatunku ,,0 starych profesorach”.
Opowiadano na przyktad, jak to Rzegotka, zwany tez Kowbojem (z racji skrzy-
dlatego kapelusza), przekuwat gwozdziem studenckie notatki z wyktadéw, aby
zabezpieczy( sie przed przyjmowaniem jednego i tego samego zeszytu z rak kilku

" Grafika ksigzkowa, sztuka edytorska i introligatorska wchodzity w zakres zainteresowan ar-
tystéw sztuki stosowanej. Wyrazem tego s3 liczne Katalogi wystaw w Patacu Sztuki. Katalogi wy-
staw, op. cit.

" VIl Wystawa Towarzystwa Artystéw Polskich Sztuka i Il Wystawa Towarzystwa Polska Sztuka Sto-
sowanad, listopad - grudzieri 1903. (katalog), zob. Katalogi wystaw, op. cit.

"3 |V Wystawa Towadrzystwa Artystéw Polskich Sztuka, Warszawa 1905 (katalog), zob. Katalogi wy-
staw, op. cit.

"4 Dane o zyciu Witolda Rzegociriskiego pochodza z zyciorysu sformutowanego osobiscie przez
niego, a udostepnionego mi wraz z innymi materiatami przez wnuczke artysty p. dr arch. Barbare
Rzegociniska.
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réznych studentéw™. W okresie, gdy juz nie pracowat, bardzo czesto odwiedzali
go niegdysiejsi uczniowie. A miat ich wielu, gdyz duzg czes¢ swego dtugiego zycia
poswiecit pracy pedagogicznej. Dom, w ktérym mieszkat, nazywano wdéwczas
Betlejemka.

Tak sie sktada, ze za sprawg swoistego ,,witrazowego” genius loci dom Rze-
gocinskiego (Krupnicza 24 - wyburzony w 1980 roku) sasiadowat z kamienica,
w ktdrej urodzit sie S. Wyspianski, a ktéra potem przez wiele lat byta wtasno-
scig J. Mehoffera (Krupnicza 26)"°. Dzi$ dziata tu filia Muzeum Narodowego pod
nazwa Dom Jézefa Mehoffera. Inicjatorem jego powstania byt syn artysty, Zbi-
gniew, ktdry przekazat swoje pamiatki po ojcu.

Tak mozna by dalej snu¢ opowiesci o ludziach i witrazach, podziwia¢ rysunki
i kolory, doszukiwac sie tresci, chodzac po ulicach i placach miasta, zaglada¢ do
sieni, podwdrek i ogrodéw. W krajobrazie srddmiescia Krakowa nadal dominuje
forma nadana mu niegdys, na przetomie XIX i XX wieku. Wypetnia jg dzisiaj nowa,
inna tres¢, co jest naturalnym nastepstwem uptywu czasu. Nie zawsze jednak
nieaktualne tresci przestajg mie¢ w ogdle jakgkolwiek wartos¢. Nieraz wtasnie
po latach staja sie zndw wazne i inspirujace. Pytania o piekno i indywidualnos¢
otoczenia cztowieka, o zwigzki z natura, o rodzimg odrebnos¢ naszej sztuki, ktd-
re stawiali sobie twdrcy Mtodej Polski, powracajg dzis do nas znowu. Warto wiec
przypomnie¢ sobie, jak odpowiadano na nie wéwczas i zapytad, ktdre wartosci
i koncepcje moga by¢ obecnie kontynuowane. Warunkiem takiej kontynuacji jest
nie tylko zachowanie materialnych pamiatek, lecz takze rozumienie ich wymowy.
Niech wiec opowiedziana tu historia witrazy bedzie jeszcze jednym fragmentem
obrazu epoki, ktdra kolejny raz uczynita z Krakowa stolice polskiej sztuki.

Na koniec jeszcze krdtki apel do tych, dla ktdrych napisano te ksigzke: Nasz
Krakéw to nie tylko stare miasto, a secesja to nie tylko to, co mozna zobaczy¢
w zagranicznych ksigzkach. Piekny Krakéw to takze nasza wtasna Mtoda Polska.
Zauwazcie jg w krajobrazie miasta i badzZcie taskawi dla witrazy!

Czy mozna je uratowac? Doswiadczenie uczy, ze czasem sie to udaje. Tylko
czasem, chociaz uratowane powinny by¢ wszystkie i wszystkie powinny zos-
ta¢ tam, gdzie s3. Stanowia czes¢ architektury — nie s3 eksponatami. Mozna je
tymczasowo zabezpieczy¢, wstawiajac réwnolegle przezroczystg szybe. Jesli
rozsypuja sie, trzeba to zgtosi¢ wtadzom konserwatorskim — sg zabytkami. Nie
pozwdlcie niszczy¢ witrazy przy remontach budynkdw! Przed remontem trzeba
je ostroznie rozmontowac i zabezpieczy¢ wszystkie kawatki szkta. To umozliwi
witasciwag konserwacje, odtworzenie zniszczonych fragmentdéw i powrdt witrazy
na dawne miejsce. Nie lekcewazcie witrazy, bo miedzy innymi dzieki nim nie jeste-
smy przypadkowym zbiorowiskiem ludzi. Jestesmy i pozostarimy Krakowianami.

" Anegdote te przekazata mi byta studentka prof. W. Rzegociriskiego art. mal. Aleksandra Bog-
danowska.

"6 W. Bodnicki, Muzy na Krupniczej, Krakéw 1982.
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STOWARZYSZENIE MILOSNIKOW WITRAZY
ARS VITREA POLONA
— DOROBEK 20-LECIA

Stowarzyszenie Mitosnikéw Witrazy ARS VITREA POLONA powstato w Krako-
wie 2 grudnia 1998 roku. Powstato z inicjatywy 15 0séb, ktdre postanowity stwo-
rzy¢ instytucjonalne forum dla wspdlnego zainteresowania sztukg witrazowa.
Prezesem stowarzyszenia zostata Krystyna Pawtowska i byta nim przez pierwsze
10 lat. W drugim dziesiecioleciu funkcje prezesa petnita Danuta Czapczyriska-Klesz-
czynska.

Celem stowarzyszenia, jak gtosi jego statut, jest dziatanie na rzecz ochrony
dziedzictwa sztuki witrazowej i popularyzacja wiedzy na jej temat oraz wspoma-
ganie i popieranie rozwoju wspdétczesnej sztuki witrazowej w Polsce.

Nieliczne osoby, ktére w owym czasie zajmowaty sie sztuka witrazowga w Pol-
sce; zaréwno jej historig, jak i dwczesng twdrczoscia, zdawaty sobie sprawe,
ze ten dziat sztuki traktowany jest niejako po macoszemu. Literatura naukowa
na temat dziedzictwa sztuki witrazowej byta zadziwiajgco skromna, zwtaszcza
w stosunku do jej wartosci i zasobdw, zas pracownie i zaktady tworzace witraze
- bardzo nieliczne. Jeszcze trudniejsze byto znalezienie fachowcdéw, ktérzy mo-
gliby podja¢ sie konserwacji zabytkowych witrazy. Zadna uczelnia artystyczna nie
ksztatcita projektantdw ani konserwatoréw witrazy.

W Krakowie — miescie petnym witrazy, miejscu zycia i twdrczosci dwu naj-
wiekszych polskich artystow tej sztuki, Stanistawa Wyspiariskiego i J6zefa Me-
hoffera — sztukg witrazowg zajmowat sie wéwczas naukowo tylko jeden osro-
dek. Byt to Instytut Historii Sztuki UJ. Na uczelni tej dziatali prof. Lech Kalinowski
i Helena Matkiewiczéwna. Ich prace dotyczyty jednak wytacznie polskich witrazy
sredniowiecznych. W zwigzku z tym oboje nalezeli do miedzynarodowej organi-
zacji Corpus Vitrearum Medii Aevi, ktéra zajmowata sie wéwczas witrazami sre-
dniowiecznymi'.

W latach 80. XX wieku prace inwentaryzacyjne nad krakowskimi witrazami
swieckimi podjety niezaleznie od siebie Krystyna Pawtowska i Danuta Czapczyni-

"7 Z czasem odstapiono od tego ograniczenia i objeto zakresem prac dziedzictwo witrazowe tak-
ze epok pdézniejszych.
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ska. Na temat tych i innych witrazy polskich sporadycznie pojawiaty sie artykuty
w czasopismach naukowych lub popularnych, ale brak byto obszerniejszych opra-
cowan ksigzkowych. W roku 1938 o witrazach krakowskich niewielka prace opu-
blikowat Aleksander Hrebeniuk™. W roku 1980 Joanna Bojarska-Syrek w ramach
serii Mata encyklopedia sztuki opublikowata maty katalog witrazy Wyspiarnskie-
go™ (publikacja w formacie kieszonkowym). W roku 1982 ukazato sie obszerne
dzieto Tadeusza Adamowicza na temat fryburskich witrazy J6zefa Mehoffera™.
Ksigzka ta dotyczy twdrczosci polskiego artysty i z tego powodu jest interesu-
jaca dla badaczy witrazownictwa polskiego, niemniej same witraze znajdujg sie
w Szwajcarii. Niewielkg ksigzke w postaci albumu o witrazach tédzkich w roku
1990 opublikowata Marta Ertman™. Krétki podrecznik dla studentdw architek-
tury na temat projektowania witrazy opublikowata w roku 1992 Krystyna Paw-
towska™, a w roku 1994 ukazata sie jej obszerna praca o krakowskich witrazach
Swieckich — drugim, rozszerzonym wydaniem tej pracy jest ksigzka, ktérg macie
Paristwo w rece™. Nastepnie praca Ewy Letkiewicz o witrazach malowanych
emaliami ukazata sie w roku 1995”4, a ksigzka Lecha Kalinowskiego i innych o wi-
trazach Kosciota Mariackiego w Krakowie w roku 199775, Zatem przed zatoze-
niem stowarzyszenia literatura na temat polskiej sztuki witrazowej byta nader
skromna.

Godne odnotowania i wazne dla powstania stowarzyszenia byto dziatanie
w Krakowie wyjgtkowego warsztatu konserwacji witrazy, prowadzonego przez
Lestawa Heine, ktéremu powierzano konserwacje najwybitniejszych dziet tej
sztuki.

Poza Krakowem dziedzictwem sztuki witrazowej zajmowaty sie dwa osrod-
ki we Wroctawiu: Muzeum Architektury i Muzeum Narodowe. Przedstawicieli
wszystkich tych osrodkdéw udato sie zjedna¢ dla nowo powstajacego stowarzy-
szenia.

Bez watpienia sposréd wymienionych publikacji najsilniejszy zwigzek z po-
wstaniem stowarzyszenia miata pierwsza edycja ksigzki o witrazach krakow-
skich. Publikacja ukazata sie w roku 1994, ale napisana zostata 10 lat wczesniej.

"8 A. Hrebeniuk, Witraze - mozaiki: sztuka barwnych szkiet i kamykdéw: technika witrazy: $rednio-
wieczne mariackie witraze, Wyspianski w witrazach, sztuka mozaikowa, mozaiki w kosciele 0.0. Je-
zuitéw w Krakowie, Krakdw 1938.

"9 J. Bojarska Syrek, Wyspiariski; Witraze, Warszawa 1980.

20 T. Adamowicz, Witraze fryburskie.... op. cit.

21 M. Ertman, Witraze t6dzkie, £6dz 1990.

22 K. Pawtowska, Sztuka i technika witrazowa; Podstawowe wiadomosci dla architektéw, Krakéw
1992.

23 K. Pawtowska, Witraze w kamienicach krakowskich...op. cit.

24 E. Letkiewicz, Polskie witraze nowozytne malowane emaliami, Lublin 1995.

25 |, Kalinowski, H. Matkiewiczéwna, L. Heine, P. Karaszkiewicz, Sredniowieczne witraze kosciota
Mariackiego w Krakowie, Historia i konserwacja, Materiaty Konserwatorskie ASP, Krakéw 1997.
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Ze wzgledu na osobe autorki bedacej jednoczesnie inicjatorkg powstania stowa-
rzyszenia, jej ukazanie sie mozna traktowac jako pierwszy impuls do integracji
srodowiska ludzi zainteresowanych witrazami. Integracja ta zaowocowata po-
wotaniem stowarzyszenia, a nastepnie 20-letnig praca wielu oséb nad powiek-
szeniem zasobu wiedzy o witrazach polskich. Teraz na naszej pdtce z ksigzkami
stoi rzedem g ksigzek: pierwsza edycja ksigzki o witrazach krakowskich i 8 tomdéw
materiatdw z konferencji wydanych przez AVP. Ta, ktéra macie Paristwo w rece
jest zatem dziesigta. Nadal jest to najliczniejszy zbidr publikacji ksigzkowych na
temat witrazy polskich, pochodzacych z jednego Zrdédta - sSrodowiska zwigzane-
go ze Stowarzyszeniem Mitosnikéw Witrazy. Nieformalny, ale sScisty zwigzek ze
stowarzyszeniem, poprzez osobe redaktora i wydawcy Zbigniewa Brzeziriskiego
oraz cztonkéw rady programowej, miato czasopismo ,,Witraz” wydawane w la-
tach 2001-2002.

Oto nasze publikacje:

K. Pawtowska,
Witraze

w kamienicach
krakowskich

z przetomu wiekdéw
XIXi XX, Ksiegarnia
Akademicka, Krakéw

1994

Dziedzictwo polskiej
sztuki witrazowej,
praca zbiorowa pod
red. K. Pawtowskiej
iJ. Budyn-
-Kamykowskiej,
Stowarzyszenie
Mitosnikéw Witrazy,
Krakéw 2000

Polska sztuka
witrazowa, praca
zbiorowa pod red.
J. Budyn-
-Kamykowskiej

i K. Pawtowskiej,
Stowarzyszenie
Mitosnikéw Witrazy,
Krakéw 2002

Czasopismo
,»Witraz”, pod red.
Z. Brzeziniskiego,

4 numery, 2001-2002

Pi A

SETURA WITHALOWA
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Witraz

w architekturze,
architektura na
witrazu, Praca
zbiorowa pod red.
J. Budyn-

Witraze w obiektach
zabytkowych; Miedzy
konserwacjq a sztukq
wspdtczesng, praca
zbiorowa pod red.

J. Budyn-
-Kamykowskiej, -Kamykowskiej
Stowarzyszenie i K. Pawtowskiej,
Mitosnikéw Witrazy, SR i Stowarzyszenie
Krakéw - Malbork ' Mitosnikéw Witrazy,
2009 Krakéw 2011

Witraze secesyjne;
tendencje, motywy,
praca zbiorowa pod
red. T. Szybistego,
Stowarzyszenie
Mitosnikéw Witrazy
Krakéw - Legnica
201

Nie tylko art

déco; sztuka
witrazowa w okresie
miedzywojennym,
praca zbiorowa pod
red. B. Fekecz-
-Tomaszewskiej

i M. kawickiej,

i Stowarzyszenie
PRLED ALT EEAA Mitosnikéw Witrazy,
Krakéw — Legnica
2014

Witraze - dziedzictwo
cenne czy niechciane?
praca zbiorowa pod
red. D. Czapczyniskiej-
-Kleszczynskiej,

Tradycja

i wsp6tczesnos¢;
sztuka witrazowa
po 1945 roku, praca
zbiorowa podred.

B. Fekecz- Stowarzyszenie
-Tomaszewskiej Mitosnikéw Witrazy,
i M. tawickiej, Krakéw — Legnica
Krakdéw — Legnica 2017

2017

Posrednio, jako dorobek stowarzyszenia moga by¢ traktowane publikacje
ksigzkowe wydane po jego zatozeniu, ktérych wydawca wprawdzie nie jest AVP,
ale ich autorami lub wspétautorami sg nasi cztonkowie.

Sa to:

1. B. Skoczylas-Stadnik, Kosciét Mariacki w Legnicy; Sto lat witrazy, Legnica b.d.w.

2. M. J. Zychowska, Wspéiczesne witraze polskie, Krakdw 1999

3. E. Gajewska-Prorok, S. Oleszczuk, Witraze na Slgsku — XIX i pierwsza potowa
XX wieku, Leipzig 2001
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4. M. tawicka, Zapomniana pracownia; Wroctawski Instytut Witrazowy Adolpha
Seilera (1846 -1945), Wroctaw 2002

5. Witraze na Slgsku, red. T. Dudek-Bujarek, (w$réd autoréw cztonkowie AVP:
L. Kalinowski, K. Pawtowska, E. Gajewska-Prorok, R. Szopa, A. Organisty,
J. Bardoriski, J. Kontny, M. J. Zychowska, J. Blachnicki, Katowice 2002

6. |. Kontny, Witraze mystowickie, Mystowice 2002

7. D. Czapczyniska-Kleszczynska, Witraze w Krakowie, Dzieta i twdrcy, ,,Krakow-
ska Teka Konserwatorska”, Krakéw 2005

8. T. Szybisty, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX, czes¢ IV, Malarstwo witrazo-
we, Krakdw 2012

9. Korpus witrazy z lat 1800-1945 w kosciotach rzymsko-katolickich metropolii kra-
kowskiej i przemyskiej, Tom I, D. Czapczyriska-Kleszczyniska, T. Szybisty, przy
wspdtpracy P. Karaszkiewicza, A. Zericzak, Archidiecezja krakowska; dekanaty
krakowskie, Krakéw 2014

10. E. Witkowicz-Patka, Witraze w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku, Mal-
bork 2014

1. E. Gajewska-Prorok, Mistrzowie swiatta; Witraze i obrazy pod szktem, Wroctaw
2014

12. Korpus witrazy z lat 1800-1945 w kosciotach rzymsko-katolickich metropolii
krakowskiej i przemyskiej, Tom 1, T. Szybisty, przy wspétpracy D. Czapczyn-
skiej-Kleszczyniskiej, Archidiecezja krakowska, dekanaty pozakrakowskiej, red.
T. Szybisty, Krakdw 2015

13. Korpus witrazy z lat 1800-1945 w kosciotach rzymsko-katolickich metropolii kra-
kowskiej i przemyskiej, Tom Ill, . Kontny, T. Szybisty, Diecezja bielsko-zywiecka,
Krakéw 2015

14. E. Greiner-Wronowa, Archeometria szkiet zabytkowych, Krakdéw 2015

Nazwa stowarzyszenia, w ktdrej mowa o mitosnikach, a nie o znawcach
i twdrcach witrazy, nie jest przypadkowa. Wiekszos¢ cztonkdw zatozycieli sto-
warzyszenia nie byta profesjonalnie zwigzana z witrazownictwem. Wprawdzie
wkrdtce proporcje te zmienity sie na korzys¢ profesjonalistéw, ale od poczatku
jedynym warunkiem wstgpienia byta i jest fascynacja sztuka witrazowa. Cztonka-
mi stowarzyszenia sg zatem mitosnicy witrazy, a w tym jego twdrcy, wykonawcy,
konserwatorzy i znawcy. Dos¢ liczng grupe stanowia osoby, ktdre dzieki pasji roz-
wijanej w ramach stowarzyszenia, zmienity te pasje w swdj zawdd.

Przez stowarzyszenie w ciggu 20 lat przewineto sie ponad 120 0séb, w tym
5 cztonkdw zagranicznych. Od poczatku do chwili Smierci cztonkiem honorowym
byt prof. Lech Kalinowski, gorgco popierajacy dziatania stowarzyszenia. Ten sta-
tus zaofiarowalismy takze dr. arch. Endre Szlicsowi - wybitnemu znawcy witrazy
wegierskich, architektowi dziatajgcemu w kregu wegierskiej architektury orga-
nicznej, ktdry zorganizowat dla nas wystawe w Krakowie oraz niezapomniane
podréze do Budapesztu i do Siedmiogrodu. Kolejnym cztonkiem honorowym stat
sie prof. Olgierd Czerner — zatozyciel i wieloletni dyrektor Muzeum Architektury

109



we Wroctawiu, w ktérym to muzeum znajduje sie cenna kolekcja witrazy z réz-
nych epok. Godnos¢ te przyjeta takze prof. Anna Sieradzka — znawca sztuki korica
XIX i potowy XX wieku. Po zakoriczeniu pracy jako prezes stowarzyszenia, czton-
kiem honorowym zostata prof. Krystyna Pawtowska.

Dwie najliczniejsze grupy aktywnych dziataczy stowarzyszenia wywodz3 sie
z Krakowa i Wroctawia. Ma to niewatpliwy zwigzek z bogactwem dziedzictwa
sztuki witrazowej w tych miastach, jak réwniez z tradycja zainteresowania tym
tematem. Niemniej mamy tez cztonkdéw z catej Polski, a takze z Wegier i Ukrainy.

Gtéwnymi domenami aktywnosci stowarzyszenia byty i s3 konferencje na-
ukowe i wydawanie ksigzek z materiatami z tychze konferencji oraz podréze szla-
kami witrazy. Te dziatania odbywaja sie cyklicznie. Ponadto zorganizowalismy
kilka wystaw w Polsce, cztonkowie wzieli udziat w wystawach za granica. W ra-
zie potrzeby organizujemy akcje przeciwstawiajgce sie dziataniom niezgodnym
z ideg ochrony dziedzictwa witrazowego i popieramy dziatania innych na rzecz
sztuki witrazowej.

Oto kalendarium dziatan stowarzyszenia:

Rok Wydarzenie Data Miejsce
1998 | Rejestracja stowarzyszenia 02.12 Krakdéw
| Konferencja Naukowa pt. Dziedzictwo 11-12.06 Krakdw,

polskiej sztuki witrazowej - stan badan Konsulat Austriacki

Wystawa pt. Z warsztatu konserwatoréw Krakéw, Dom Mehoffera

1999 witrazy Leszka Heine i Pawta Karaszkiewicza

Udziat w Biennale sztuki witrazowej orga- | 10-11.12
nizowanym przez Connaissance du Vitrail
(witraze K. Bagiriskiej)

Bourg la Rein pod Paryzem

Wydanie ksigzki pt. Dziedzictwo polskiej Krakéw
2000 | sztukiwitrazowej

Podréz szlakiem witrazy Dolnego Slaska 14-17.09 Dolny Slask

Il Konferencja Naukowa pt. Sztuka witra- 8-9.06 Poznan

zowa w Polsce Zamek Krélewski

+ wycieczka po Poznaniu

2001 | ydziat w Biennale sztuki witrazowej 13-22.10

organizowanym przez Connaissance du
Vitrail (witraze J. Budyn-Kamykowskiej,
M. Gtaziewicz, L. Heine, K. Pawtowskiej,
M. Szwagierczaka)

Bourg la Rein pod Paryzem

2002 | Wydanie ksigzki pt. Polska sztuka witrazowa | 2002 Krakéw
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Podrdéz do Lwowa 29.05 - Lwow
2002
2.06
Wystawa pt. Witraze Starego Budapesztu Krakdéw, Dom Mehoffera
w fotografii dr Endre Szlicsa
Podrdz do Budapesztu Budapeszt
Il Miedzynarodowa Konferencja Naukowa | 16-18.10 Wroctaw, Muzeum Archi-
2003 | pt. Witraz w architekturze - tektury
architektura na witrazu
Wystawa witrazy i malarstwa Heinza Ebnera
pt. Tam storicu namiot wystawit...
Wystawe witrazy Stawomira Oleszczuka
pt. Fascynacje
2004 | Podrdz do Pragi 28-31.05 Praga
IV Konferencja Naukowa pt. Witraze w 21-23.10 Malbork, Zamek
2005 obiektach zabytkowych — miedzy konser-
wacjg a sztukq wspétczesng
Podrdéz do Wiednia 25-28.05 Wieden
2006 | Podrdz do Siedmiogrodu 1-7.05 Siedmiogréd
V Konferencja Naukowa pt. Stanistawowi 11-13.05 Krakéw, Dom Towarzy-
2007 | Wyspiariskiemu w setnq rocznice Smierci stwa Lekarskiego Krakow-
skiego
200 VI Konferencja Naukowa pt. Witraze sece- 13-15.05 £6dz, Muzeum Historyczne
9 syjne. Tendencje i motywy
2010 | Podréz do Monachium 16-20.06 Monachium
VIl Konferencja Naukowa pt. Nie tylko art 6-8.10 Rzeszdw,
déco, Sztuka witrazowe w okresie miedzy- Biblioteka
201 wojennym Uniwersytetu Rzeszow-
skiego
Wydanie ksigzki pt. Witraze secesyjne; Ten- Krakéw - Legnica
dencje i motywy
2012 Wydanie ksiazki pt. Witraz w architekturze | 2011/2012 Krakéw
i architektura na witrazu
VIIl. Konferencja Naukowa pt. Tradycja 10-12.10 Katowice, Sala Centrali
i wspdtczesnosé; Sztuka witrazowa po 1945 Zaopatrzenia Hutnictwa
2013 | roku
+ wycieczka po Katowicach
Podréz na Litwe i totwe 25-31.05 Litwa, totwa
2014 Wydanie ksiagzki pt. Nie tylko art déco; Sztu- Krakdéw — Legnica

ka witrazowa w okresie miedzywojennym
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IX Konferencja Naukowa pt. Witraze -

9-10.10

Collegium Jana Pawta ll,

snos¢ Sztuka witrazowa po 1945 roku

2015 | dziedzictwo cenne czy niechciane? Katolickiego Uniwersytetu
+wycieczka po okolicach Lublina Lubelskiego
2017 Wydanie ksigzki pt. Tradycja i wspétcze- Krakéw — Legnica

A oto lista 40 najaktywniejszych cztonkéw stowarzyszania: Sg to osoby, ktére
petnity w réznych kadencjach funkcje: prezesa, wiceprezesa, sekretarza i skarb-
nika, autorzy przynajmniej 2 artykutéw - rozdziatdw w publikacjach stowarzysze-
nia, redaktorzy tych publikacji, organizatorzy i wspdtorganizatorzy konferencji,

wystaw i podrézy szlakami witrazy.

9. Beata Fekecz- Historyk sztuki, pra- Autorka konferencji, wystaw
-Tomaszewska cownik Muzeum Archi- | artykutdw, i podrézy
Wiceprezes tektury we Wroctawiu | redaktor pu-

blikacji stow.

10. | Elzbieta Gajewska- Historyk sztuki, pra- Autorka
-Prorok cownik Muzeum Naro- | artykutéw

dowego we Wroctawiu

1. Agnieszka Gola Historyk sztuki, pra- Autorka wstaw

cownik Muzeum Archi- | artykutéw i podrézy
tektury we Wroctawiu

12. | Jerzy Grajpel Witrazysta, konserwa- | Autor

tor witrazy, witasciciel artykutéw
Pracowni Witrazy Je-
rzy Grajpel w Toruniu
13. | Pawet Grankin Dziennikarz red. Wy- Autor podrézy
dawnictwa artykutéw
Centre d’Europe
we Lwowie
14. | Elzbieta Greiner- Ceramik, technolog Autorka
-Wronowa szkta, wyktadowca artykutéw

Akademii Gérniczo-
-Hutniczej w Krakowie

15. | Zoltan Gyaldkay Historyk Sztuki, pra- wystaw
cownik Uniwersytetu i podrdézy
Warszawskiego

16. | Leszek Heine Witrazysta, konserwa- wystawy
tor witrazy, wtasciciel
pracowni Ars Vitrea

17. | Lech Kalinowski Historyk sztuki, pro-
Cztonek honorowy | fesor Uniwersytetu

Jagielloriskiego

18. | PawetKaraszkiewicz | Chemik, konserwator Autor wystawy
witrazy, Centrum Ba- artykutéw
dawczo-Edukacyjne
Konserwacji Zabytkdéw
w Nysie

19. | Irena Kontny Historyk sztuki, pra- Autorka konferencji
cownik Slaskiego artykutéw i podrdzy
Centrum Dziedzictwa
Kulturowego

20. | AndrzejlLaskowski | Historyk sztuki, pra- Autor
cownik Narodowego artykutéw

Instytutu Dziedzictwa

Imie i Nazwisko Zawdd, praca Udziat publi- Organizator /
Funkcja w AVP kacjach AVP wspétorganizator
1. Jerzy Bardoriski Witrazysta, wtasciciel Autor konferencji
Wiceprezes pracowni Powalisz artykutéw
2. Matgorzata Biela Architekt Autorka podrdzy
artykutu
3. Andrzej Bochacz Informatyk, witrazy- Autor prowadzenie strony
sta, wydawca czaso- artykutu www
pisma internetowego
Barwy szkta
4. Zbigniew Brzeziriski | Witrazysta, konserwa- | Autor podrézy
Wiceprezes tor witrazy, wiasciciel artykutéw,
pracowni Vitro w Le- wydawca
gnicy czasopisma
»Witraz”
5. Joanna Budyn- Artysta plastyk Redaktor pu- | konferencji
-Kamykowska blikacji stow.,
Sekretarz autorka szaty
graficzne
i logo stow.
6. Barbara Ciciora Historyk sztuki, wykta- | Autorka podrdzy
Skarbnik dowca Uniwersytetu artykutéw
Papieskiego Jana Paw-
ta Il w Krakowie
7. Danuta Czapczyn- Historyk sztuki Autorka konferencji
ska- Kleszczyniska artykutdw, i podrézy
Prezes redaktor pu-
blikacji stow.
8. Jan Dominikowski Historyk sztuki Autor konferencji
artykutéw i wystaw
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21.

Magda tawicka

Historyk sztuki, pra-
cownik Muzeum Archi-
tektury we Wroctawiu

Autorka
artykutdw,
redaktor pu-
blikacji stow.

konferencji, wystaw
i podrézy

34. | Maria Szumska Pracownik Lwowskiej Autorka
Narodowej Akademii artykutéw
Sztuk Pieknych
35. | Endre Szlics Architekt, cztonek Autor wystawy
Cztonek honorowy | Wegierskiej Akademii artykutéw i podrézy
Sztuki
36. | Tomasz Szybisty Historyk sztuki, ger- Autorka konferencji
Sekretarz manista, pracownik artykutdw,
Uniwersytetu Pedago- | redaktor pu-
gicznego w Krakowie blikacji stow.
37. | Joanna Wapiennik- | Historyk sztuki, pra- Autorka wystawy
-Kossowicz cownik Muzeum Naro- | artykutéw
dowego w Krakowie
38. | Ewa Witkowicz- Historyk sztuki, pra- Autorka konferencji
-Patka cownik Muzeum Zam- | artykutéw i wystaw
kowego w Malborku
39. | Anna Zericzak Historyk sztuki, pra- Autorka wystawy
cownik Muzeum Naro- | artykutéw
dowego, Domu Mehof-
fera w Krakowie
40. | MariaJolanta Architekt, profesor Po- | Autorka
Zychowska litechniki Krakowskiej artykutéw

skiego w Warszawie

22. | Leszek Makdwka Kaptan, Dyrektor Mu- Autor
zeum Archidiecezjalne- | artykutéw
go w Katowicach
23. | Urszula Mtynarczyk | Ksiegowa
Skarbnik
24. | Marta Nikiel Historyk sztuki, pra- Autorka podrézy
cownik Wojewddzkie- artykutéw
go Urzedu Ochrony
Zabytkdéw w Przemyslu
25. | Natalia Oleszczuk Historyk sztuki Autorka wystawy
artykutéw
26. | KrystynaPawtowska | Architekt, profesor Po- | Autorkaarty- | konferencji, wystaw
Prezes, litechniki Krakowskiej kutéw, i podrézy
cztonek honorowy redaktor pu-
blikacji stow.
27. | Anna Radtowska- Architekt, poetka Autorka
-Tabor artykutéw
28. | Matgorzata Historyk sztuki, wykta- | Autorka konferencji, wystaw
Reinhard-Chlanda dowca Akademii Sztuk | artykutéw i podrézy
Pieknych i Uniwersyte-
tu Papieskiego JP Il
29. | Aleksandra Satkie- | Architekt, profesor Autorka
wicz-Parczewska Zachodniopomorskie- | artykutéw
go Uniwersytetu Tech-
nicznego w Szczecinie
30. | BarbaraSkoczylas- | Historyk sztuki, dyrek- | Autorka
-Stadnik tor Muzeum Tkactwa artykutéw
w Kamiennej Gdérze
31. | Jurij Smirnow Redaktor wydaw- Autor podrdzy
nictw: Halicka Brama artykutéw
i Gazeta Lwowska
we Lwowie
32. | Grazyna Stariczak Inzynier budownictwa, prowadzenie strony
www
33. | Anna Szkurfat Historyk sztuki, pra- Autorka
cownik Zamku Krélew- | artykutéw
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Teraz - po 20 latach od zatozenia stowarzyszenia, mimo ze sztuk3 witrazowa

zajety sie kolejne osrodki naukowe, mimo ze powstato wiele nowych pracowni
i warsztatow witrazowych, mimo ze ukazato sie wiele nowych publikacji, Stowa-
rzyszenie Mitosnikow Witrazy ARS VITREA POLONA wcigz pozostaje najwazniej-
szym osrodkiem gromadzenia wiedzy o witrazach polskich. Niezaleznie od tych
zastug, dla wielu jego cztonkdw, stowarzyszenie byto i jest centrum integracji
przyjaciét - ludzi o podobnej wrazliwosci, podobnych fascynacjach i zaintereso-
waniach. Wspdlna pasja bowiem to wielka sita integrujaca ludzi.
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Spisy tresci publikacji ksiazkowych Stowarzyszenia Mitosnikéw Witrazy

DZIEDZICTWO POLSKIEJ SZTUKI WITRAZOWEJ, Krakéw 2000

Materiaty | konferencji w Krakowie 1999

POLSKA SZTUKA WITRAZOWA, Krakéw 2002

Materiaty Il konferencji w Poznaniu 2001

1. H. Matkiewi- Stan badan nad sredniowiecznym malarstwem witrazowym w Mato-
czéwna polsce
2. E. Letkiewicz Ikonografia witrazy nowozytnych malowanych emaliami
3. A. Zericzak Witraze Jézefa Mehoffera w katedrze na Wawelu
4. E. Gajewska- Witraze na Slgsku w XIX i pierwszej potowie XX wieku
-Prorok
5. T. Byczko Witraze tédzkiej architektury swieckiej
6. J. Dominikowski | tddzkie witraze przetomu stuleci - zagadnienia atrybucji i ikonografii
7 K. Pawtowska Witraze w kamienicach krakowskich z przetomu wiekdw XIX i XX
8. S. Oleszczuk Wybrane zagadnienia z konserwacji witrazy
9. E. Greiner-Wro- Szkta sensorowe w konserwacji witrazy
nowa, L. Stoch
10. | J.S.Wroriski Witraze w bazylice limanowskiej
1. M. Reinhard- Witraze kosciotéw Kleparza - z prac nad katalogiem zabytkéw
-Chlanda
12. | A.Laskowski Dziatalnos¢ krakowskiego Zaktadu Witrazéw i Mozaik Wtadystawa
Ekielskiego i Antoniego Tucha
13. D. Czapczyriska Krakowski Zaktad Witrazéw, Oszklen Artystycznych i Mozaiki Szklanej
S. G. Zeleriski
14. | M.ktawicka Instytut Witrazowy Adopha Seilera we Wroctawiu
15. | A.Skoczylas- Jaworskie witraze
-Stadnik
16. | J. Bardoriski Tradycja i wspétczesnos¢ Pracowni Witrazy Powalisz w Poznaniu
17. S. Swigtek Z prac nad stownikiem historycznym firm witrazowych w Polsce w XX
wieku
18. | M.J.Zychowska | Sztuka witrazownicza w Krakowie w drugiej potowie XX wieku
19. | C.Stano Witraze Adama Gerzabka
20. | A.Satkiewicz- Emocjonalne oddziatywanie barwnego swiatta w sztuce witrazowej
-Parczewska
16

1. J. Grajpel Sredniowieczne witraze torunskie
2. Z. Kurzawa Witraze w poznariskich kosciotach
3. J. Duszeriko Witraze Franza Mayera w kosciele p.w. ss. Aniotéw Strézéw w Wat-
brzychu
4. A. Domariska- Witraze w kamienicach poznariskich z przetomu XIX i XX wieku
-Biegowska
5. D. Czapczyriska Witraze Stanistawa Wyspiariskiego w kosciele 00. Franciszkanéw
w Krakowie
6. M. Reinhard- Witraze w krakowskich hotelach
-Chlanda
7 J. Smirnow Zesp6t witrazy w kosciele rzymsko-katolickim we Lwowie
8. K. Bagiriska Witraze z pracowni Franza Mayera z przetomu XIX i XX wieku na Opol-
szczyznie
9. Z. Brzezinski Dawne witraze Legnicy i stan ich zachowania
10. | A.Organisty Projekty witrazy slgskiego malarza Josepha Langera
1. | A.Laskowski Miedzy rzemiostem a sztukq — saga rodu Ungeréw
12. | J. Mulczyniski Witrazarstwo w Szkole Zdobniczej w Poznaniu (do roku 1939)
13. | J. Bardoniski Witrazownictwo w Wielkopolsce pierwszej potowy XX wieku
14. | l.Kontny Ikonografia gérnoslgskich i zagtebiowskich witrazy sakralnych
w Il. ¢wierci XX wieku
15. | P. Grankin Imitacje witrazy w kamienicach Lwowa z pocz. XX wieku
16. | B.Skoczylas- Witraze z pracowni Franza Mayera w kosciele parafialnym w Msciwo-
-Stadnik jowie na Dolnym Slgsku
17. | A.Grygorowicz Witraze w cerkwiach Biatostocczyzny
18. | M.J.Zychowska | Aktualne trendy w sakralnej sztuce witrazowej
19. | A.Radfowska- Jezyk symboli w sztuce witrazowej na podstawie wybranych przykta-
-Tabor déw sztuki sakralnej w Polsce
20. | M.tawicka, Problemy z nazewnictwem XIX-wiecznych technik witrazowych
B. Fekecz-Toma-
szewska
21. | B.Fekecz-Toma- | Sprawozdanie z objazdu

szewska,
A. Gola
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WITRAZ W ARCHITEKTURZE; ARCHITEKTURA NA WITRAZU, Krakéw 2011
Materiaty Il konferencji we Wroctawiu 2003

K. Pawtowska

Witraz jako detal architektoniczny — réznorodnos¢ zastosowan trady-
cyjnych i wspdtczesnych

WITRAZE W OBIEKTACH ZABYTKOWYCH,
MIEDZY KONSERWACJA A SZTUKA WSPOtCZESNA, Malbork 2009
Materiaty IV konferencji w Malborku 2005

2. B. Fekecz-Toma- | Zmierzch witrazownictwa - oszklenia w architekturze czaséw nowo-
szewska Zytnych
3. P. Grankin Mozaiki firm witrazowych we Lwowie
4. A. Szkurtat Witraz w architekturze secesyjnej
5. B. Ciciora Witraze Jana Matejki
6. M. Smoliriska- Witraz w architekturze - architektura na witrazach w twdrczosci mto-
-Byczuk dego J6zefa Mehoffera
7. A. Licimiriska Niech zajasniejq krélewskie rapsody
8. O. kysenko Witraze w zdobieniu traktu wejsciowego kamienic Lwowa (Il potowa
XIX - poczgtek XX wieku)
9. I. Kontny Nowa technika witrazu we wnetrzu sakralnym na przyktadzie dwéch
slgskich realizacji
10. | M.J.Zychowska | Nowa estetyka witrazy a architektura
1. A. Biatkiewicz Integracja architektury i sztuki witrazowej na przyktadzie kosciota
w Dgbiu
12. | G. Mitkiewicz Witraz - projektowanie a specyfika techniki
13. | M. Reinhard- Rola witrazy w architekturze synagog postepowych na przyktadzie
-Chlanda Templum w Krakowie
14. | M. Szyszka Cykl witrazowy w prezbiterium kosciota ewangelicko-augsburskiego
w Katowicach
15. | A.Gola, Dziewietnastowieczne kolekcje witrazowe we wnetrzach patacéw
M. tawicka slgskich
16. | J. Smirnow Witraze Jana Henryka Rosena (do 1939 r.)
17. | A.Wilk Witraze i architektura przemystowa na Dolnym Slgsku
18. | A.Rek Wspétczesne techniki witrazowe w obiektach architektury sakralnej -
spotkanie tradycji ze wspdtczesnoscig
18

1. W. Zin W swiecie witrazy
2. R. Knapiriski Typologie biblijne u podstaw sredniowiecznych programéw ikonogra-
ficznych
3. I. Lizewska Wybrane realizacje witrazowe w kosciotach Warmii i Mazurach na
przetomie XIX /XX w.
4. W. Wojnowska Dziatalnos¢ pracowni witrazowej H. Oidtmanna w Prusach Wschod-
nich i Zachodnich w 2 pot. XIX i 1 pot. XX w.
5. A. Witkowicz- Oszklenia witrazowe zamku w Malborku z czaséw C. Steinbrechta.
-Patka Préba restytucji ducha sredniowiecza
6. A. Laskowski Witraze galicyjskich katedr a proces odrodzenia sztuki witrazowej
w Galicji u schytku XIX i na poczqtku XX w.
7 T. Szybisty Poglgdy Jézefa tepkowskiego na role i forme witrazu we wnetrzach
zabytkowych oraz zwigzane z jego dziatalnosciq realizacje witrazowe
w Katedrze na Wawelu
8. I. Kontny Witraz w gérnoslgskim pejzazu sakralnym. Sztuka witrazowa w zabyt-
kowych kosciotach gérnoslgskich na wybranych przyktadach
9. A. Fesenko Barok po baroku; Reminiscencje barokowego malarstwa sciennego
w dziewietnastowiecznych witrazach katedry Iwowskiej
10. | A.Gola, Witraze i oszklenia dawnego zespotu 0o. Bernardynéw we Wroctawiu
M. tawicka
1. D. Czapczyniska- | O witrazach z korica XIX wieku w dwdch gotyckich kosciotach w Kra-
-Kleszczyriska kowie
12. | M. Reinbard- Witraz z kaplicy Bramy Florianiskiej
-Chlanda
13. | A. Machaczka- Witraz we wnetrzu modernistycznym — na przyktadzie krakowskich
-Swiadek kosciotéw w stylu awangardy modernistycznej
14. | P.Grankin Witraze Cerkwi Wotoskiej we Lwowie na tle historii konserwacji za-
bytku
15. | O.tysenko Witraze w zabytkowych kamienicach Lwowa
16. | J. Smirnow Witraze Kazimierza Sichulskiego; Lwéw - Stare Siofo — Tarnopol
17. | A. Domarzewski | Wspdtczesny witraz w zabytkowych wnetrzach sakralnych
18. | A.Fekecz-Toma- | Kilka uwag o witrazach wspdtczesnych w zabytkowych wnetrzach

szewska

sakralnych Wroctawia

19




16. | k. Grzejszczak Witraze ze zbioréw Muzeum Historii Miasta todzi. Ocalone dziedzictwo
architektury tédzkiej
17. | E.Kalbarczyk- Wokdt witrazy w ratuszu opolskim. Przyczynek do historii witrazow-
-Klak nictwa w dwudziestoleciu miedzywojennym
18. | N.Oleszczuk Stylistyka art. déco w witrazach Jana Piaseckiego (1905-1973)
19. | Z.Brzezinski Witraze w kosciele Najswietszego Serca Pana Jezusa w Legnicy
20. | P.Karaszkiewicz Konserwacja witrazy w swietle zalecers CYMA

NIE TYLKO ART DECO; SZTUKA WITRAZOWA W OKRESIE MIEDZYWOJENNYM,

Legnica 2014

Materiaty z VIl konferencji w Rzeszowie 2011

J. Krélikowski

Symbolika okna i jej wptyw na rozwdj witrazu

19. | A.Rek-Lipczyn- Okna na wspdtczesnosc. Realizacje witrazowe w zabytkowych obiek-
ska tach sakralnych
20. | E.Topolnicka- Witraze Lecha Okotowa w zabytkowych kosciotach i kaplicach
-Niemcewicz
21. | A.Sciepuro Twdrczosc¢ witrazowa Wtadystawa Koziota
22. | E.Greiner-Wro- Przemiany chemiczne w korozji szkta witrazowego
nowa
WITRAZE SECESYJNE; TRADYCJE | MOTYWY, Legnica 2011
Materiaty z VI konferencji w £odzi 2009
1. P. Banas Ktopotliwy przedmiot pozqdania
2. A. Szkurtat Rdzne oblicza stylu
3. T. Szybisty Nieznane witraze Fritza Geigesa do katedry na Wawelu
4. A. Laskowski Wiedeniskie inspiracje galicyjskiej sztuki witrazowej. Epizod secesyjny
5. M. Reinhard- Witraze sanatorium dra Dtuskiego w Zakopanem
-Chlanda
6. D. Czapczyriska- ,,Do wielce szanownych P. T. Klientéw.”, Urywek z dziejéw Krakow-
-Kleszczyriska skiego Zaktadu Witrazéw
7. J. Smirnow Lwowskie witraze secesyjne
8. M. Szumska Witraze jako element architektoniczny gmachdéw administracyjnych
i publicznych Lwowa okresu secesji
9. J. Wapiennik- Z badan nad secesyjnymi witrazami w kosciele Matki Bozej Pociesze-
-Kossowicz nia w Zyrardowie i ...niedosztym dziatem J6zefa Mehoffera. Zagadnie-
nie atrybucji
10. | M. Nikiel Sacrum w kwiatach
1. | M. Weber- Witraz w przedsionku Galerii w Rogalinie
-Faulhaber
12. | . Kontny ,»Wszelakich budowli ozdoba”. Secesyjny witraz w wojewddztwie
slgskim — na wybranych przyktadach
13. | A.Radtowska- Co Bunschowi w duszy grato., czyli rzecz o witrazach w kosciele Ma-
-Tabor riackim w Katowicach
14. | E.Grochowska, Kaplica grobowa Kindleréw w Pabianicach i witraze Richarda Schleina
K. Stefariski
15. | J. Dominikowski Swieci w rajskim ogrodzie. Postsecesyjne witraze zgierskiej fary
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2. A. Laskowski Nie tylko Zeleriski. Witraze kosciotéw Diecezji Tarnowskiej w okresie
miedzywojennym

3. E. Chmielewski Dobrobyt i oszczednos¢ oraz Skarbniki strzeggce drogich kamieni
autorstwa Jézefa Mehoffera w gmachu dawnej Kasy Oszczednosci
Miasta Krakowa jako przyktad geometryzujqcej stylizacji w twdrczosci
artysty w latach miedzywojennych

4. A. Pleciak Witraze Zdzistawa Gedliczki (1888-1957) — wybrane przyktady

5. M. Reinhard- Mistyczny alfabet sztuki dekoracyjnej Pereca Willenberga

-Chlanda

6. J. Smirnow Wschodniogalicyjskie witraze dwudziestolecia miedzywojennego

7 M. Szumska Przeszklenia sufitéw, lampy i Zyrandole jako element dekoracji wne-
trza budynkdéw Iwowskich w okresie miedzywojennym

8. M. Nowak Wedrujqcy witraz Mieczystawa Jurgelewicza - sukces w Krakowie,
Nowym Jorku i Chicago

9. I. Kontny Po obu stronach slgskiej granicy. Pracownie witrazowe i projektanci
dziatajgce w okresie miedzywojennym na Gérnym Slgsku

10. | L. Makdwka Zesp6twitrazy i mozaiki w kosciele Sw. Antoniego z Padwy w Syrynie
jako przyktad dziatalnosci pracowni Franza Borgiasa Mayera w Mona-
chium w okresie miedzywojennym

1. | E. Gajewska- Slgskie witraze Richarda Stissmutha

-Prorok
12. | N.Oleszczuk Witraze art déco na terenie obecnych Czech
13. | R.Plebariski Wielkopolskie Chartres - realizacja zespotu witrazy w kosciele para-

fialnym w Wielichowie w latach 1937- 1938
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10. A. Radtowska-Tabor Matka Boska i Wszyscy Swigci...- powojenne witraze Adama
Bunscha

1. N. Oleszczuk Witraze katedry wroctawskiej

12. B. Fekecz-Tomaszewska | Projekt i realizacja witrazy w kosciele pw. Sw. Macieja we Wro-
ctawiu

13. M. Haake Witraz jako element poetyki architektury. Na przyktadzie ko-
sciota Bogarodzicy Maryi w Poznaniu

14. I. Btaszczyk Poznariskie witraze Wactawa Taranczewskiego. Analiza stylu
itresciideowych

15. R. Plebariski Jézef OZmin - projekty i realizacje witrazowe w Wielkopolsce
po Il wojnie swiatowej

16. J. Piotrowska Tradycje ikonograficzne w zespole witrazy w kosciele Naj-
sSwietszego Serca Pana Jezusa w Etku

17. J. W. Sienkiewicz Ryszard Demel. Polski witrazysta w Padwie

18. I. Grzesiuk-Olszewska Witraze w amerykaniskich kosciotach projektowanych przez

A. K. Olszewski Jerzego Szeptyckiego

19. J. Smirnow Upadek i odrodzenie witrazownictwa lwowskiego po Il wojnie
swiatowej

20. | M. Szumska Sztuka witrazowa we Lwowie za czaséw Ukrairiskiej SRR

21. M. Sienkiewicz Projektowanie witrazy do wnetrz historycznych. Zamek Bau-
nach

22. J. Hizycka Sprawozdanie z dziatalnosci Matopolskiego Wojewddzkiego

Konserwatora Zabytkéw w zakresie obejmowania ochrong
prawng witrazy (lata 2003-2013)

WITRAZE - DZIEDZICTWO CENNE CZY NIECHCIANE?, Krakéw — Legnica 2017
Materiaty z IX konferencji w Lublinie 2015

J. Kochanowska
R. Sienkiewicz

,Kruche dziedzictwo” — witraze z XV-XVIIl w. na Pomorzu
Zachodnim. Problemy badawcze i konserwatorskie

2. K. Tur-Marciszuk Dziedzictwo docenione - witraze w wojewddztwie lubelskim
wpisane do rejestru zabytkéw ruchomych
3. E. Chmielewska Dziedzictwo witrazowe Sosnowca (na wybranych przyktadach)

14. | M. Czeski Modernizm w wielkopolskich witrazach Henryka Nostitz-Jackowskiego.
15. | J. Wolanska Sw. Julian Szpitalnik w witrazach Jana Henryka Rozena
16. | D. Michalec Matgorzata tada-Maciggowa (1881 - 1969) — nieznana projektantka
witrazy
17. | A.Ryba Ciggtos¢ tradycji. Realizacja teorii malarstwa monumentalnego Zofii
Baudouin de Courtenay w projektach witrazy Barbary Pawtowskiej
18. | E. Witkowicz O szybach Nowego Ratusza w Malborku. Przyczynek do studiéw nad
-Patka oszkleniami witrazowymi budowli uzytecznosci publicznej, w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, na terenie Polski P6tnocnej
19. | A.Fekecz-Toma- | Rudolf Hardow (1878 - 1946). Niestrudzony mitosnik witrazy
szewska
20. | M.Biela Sztuka witrazowa Btekitnej Krainy
21. | G.Ryba In statu nascendi visum; Z prac twércéw wspétczesnego witrazu kra-
kowskiego
TRADYCJA | WSPOXCZESNOSC; SZTUKA WITRAZOWA PO 1945 ROKU,
Krakéw — Legnica 2017
Materiaty z VIII konferencji w Katowicach 2013
1. D. Czapczynriska-Klesz- Zaktad Witrazéw S. G. Zeleriski w PRL (1945 -1956)
czyriska
2. A. Laskowski Wielkie zalety matego krgzka. Gométki a,,nurt konserwator-
ski” w sztuce witrazowej XX wieku na przyktadzie witrazy
w kosciotach diecezji tarnowskiej
3. A. Domarzewski Motywy ludowe w twdrczosci witrazowej na przyktadzie wy-
branych swigtyn
4. M. Nikiel Witraze w Sanktuarium Matki Bozej w Przeczycy - ciggtos¢
tradycji i wptyw mecenatu
5. G. Ryba Apokalipsa Jerzego Skqpskiego. Narodziny witraza i jego zna-
czenie w kontekscie wnetrza wspdtczesnej Swiqtyni
6. M. Reinhard-Chlanda Byty abstrakcyjne w witrazach Stanistawa Fijatkowskiego
7 A. Jankowska-Marzec Witraze w twdrczosci Marty Bozyk
8. I. Kontny Twdrczos¢ Zofii Baudouin de Courtenay w Czestochowie i Dg-
browie Gérniczej
9. L. Makdéwka Hanna Szczypiriska na Gérnym Slgsku. Cykl witrazy w kosciele
w Katowicach-Podlesiu
122
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4. M. Nikiel Konserwacja witrazy i nowe realizacie w obiektach
zabytkowych na obszarze dziatalnosci rzeszowskiej delegatury
Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw. Nie tylko sukcesy

5. A. Laskowski Translokacje witrazy, ich przyczyny i konsekwencje na
przyktadzie witrazy sakralnych diecezji tarnowskiej

6. A. Domarzewski Witraze sakralne - dziedzictwem cennym, obojetnym czy
niechcianym? (Na podstawie wybranych przyktadéw)

7 E. Gajewska-Prorok O dawnych i nowych metodach konserwacji witrazy z kolekcji
Muzeum Narodowego we Wroctawiu

8. S. Oleszczuk, Oméwienie wzorcowych konserwacji w Swidnicy — Kosciét

N. Oleszczuk Pokoju, Wtoctawku - sredniowieczne witraze figuraine,

Jaworze - Kosciét Pokoju, Watbrzychu - kosciét pw. Aniotéw
Stréz6w w Scinawce Dolnej — kosciét pw. Sw. Jakuba Apostota

9. P. Karaszkiewicz, Oszklenie zewnetrzne witrazy - teoria i praktyka

10. K. Stefanski Problem rekonstrukcji witrazy w kaplicy grobowej Karola
Scheiblera w todzi

1. Z. Brzezinski Witraz w obiekcie zabytkowym. Kryteria doboru pracowni
witrazowej

12. J. Dzik Recepcja witrazu w kosciotach Franciszkanéw-Reformatéw.
Konfrontacja tradycji i nowoczesnosci

13. R. Knapiriski Agatowe okna Sigmara Polke w wielkiej kolegiacie w Zurychu

14. P. Rosiniski O witrazu w Mauzoleum Adama Zeromskiego w Nateczowie

15. T. Karabowicz Szkto barwne w XVIII i XIX-wiecznych cerkwiach dawnej
Eparchii Chetmskiej oraz witraz Zmartwychwstanie w cerkwi
sw. Onufrego w Jabtecznej

16. M. Bogucki Witraze cerkiewne w Polsce

17. A. Siemieniec Adam Stalony-Dobrzariski — wielki nieobecny

18. J. Pawlicki Ekspozycja monumentalnych dziet witrazowych w przestrzeni
muzealnej na przyktadzie wystawy witrazy Adama Stalony-
-Dobrzariskiego

19. A. Bochacz Nowoczesne formy ekspozycji witrazy

20. M. Reinhard-Chlanda Mozaiki jako elementy tozsamosci miejsc. Zapoznane

dziedzictwo krakowskiej mozaiki z poczqtku XX wieku
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KATALOGI WITRAZY

Informacje o witrazach przedstawiono w dwu katalogach powiazanych ze
soba numeracja, ktéra uzywana jest réwniez w tekscie (numery w nawiasach)
i odnosi sie do poszczegdinych budynkdw. Przyjeto taka forme przedstawienia
danych i ilustracji, poniewaz zamierzeniem autorki byto skompletowanie danych
o wszystkich witrazach mieszczacych sie w temacie tej ksigzki i podanie mozli-
wie najwiekszej liczby danych na ich temat. To byto mozliwe w formie tabelarycz-
nej, a liczne uzupetnienia w stosunku do pierwszego wydania mozna byto doda¢
przede wszystkim dzieki badaniom Danuty Czapczyriskiej-Kleszczyniskiej. Nie
byto jednak mozliwosci przedstawienia wszystkich witrazy na fotografiach, po-
niewaz po pierwsze, nie wszystkie udato sie sfotografowa¢, a po drugie, nawet
te sfotografowane stanowig zbidr kilkuset ilustracji przekraczajacy ramy tego
wydawnictwa. Umieszczenie wszystkich danych o wszystkich witrazach razem
ze zdjeciami spowodowatoby nieczytelnos¢ takiego katalogu.

KATALOG TABELARYCZNY

Katalog witrazy w krakowskich kamienicach i obiektach uzytecznosci publicznej
z przetomu wiekdéw XIX/XX

Katalog obejmuje witraze znajdujace sie w $cianach zewnetrznych i w ogdino-
dostepnych wnetrzach.

Zrédta:

K. Pawtowska, Witraze w kamienicach krakowskich z przetomu wiekéw XIX i XX,
Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 1994

D. Czapczyniska-Kleszczyriska, Witraze w Krakowie; Dzieta i twdrcy, Krakowska
Teka Konserwatorska, t. V, Krakéw 2005

Katalog witrazy opracowany przez Krystyne Pawtowskg w latach 1980-1884
(niepublikowany)

Katalog witrazy opracowany przez Danute Czapczyriska w latach 2001-2003
(niepublikowany)
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KATALOG FOTOGRAFICZNY

W katalogu tym zamieszczone s3 fotografie witrazy, ktére uwzgledniono
w poprzednim katalogu tabelarycznym, ale tylko te, do ktérych udato sie uzyskac
fotografie odpowiedniej jakosci. Ponowne sfotografowanie wszystkich witrazy,
ktdre byty przedstawione w pierwszym wydaniu ksigzki, byto z réznych wzgle-
déw niemozliwe. Nie wszystkie obiekty istniejg do dzisiaj. Te, ktdre istnieja, s nie-
kiedy w gorszym, niekiedy w lepszym stanie technicznym. Do niektdrych obecnie
nie ma dostepu.

Z braku odpowiednich materiatéw w katalogu tym pominieto kilka budyn-
kdw w catosci, a w tych, ktére uwzgledniono, w wiekszosci przypadkdéw przed-
stawiono nie wszystkie istniejgce tam witraze.

Fotografie tego katalogu pochodza z réznych Zrédet, z réznych okresdw, aich
autorami sg rézne osoby. Najstarsze (z lat 1980-1984) to ilustracje zeskanowane
z pierwszego wydania ksigzki lub ze slajddw wykonanych przed jej wydaniem.
Ich autorami sg Krystyna Pawtowska i Andrzej Wierzbicki. Nieco pdzniejsze (z lat
2001-2016) to fotografie Danuty Czapczyniskiej-Kleszczyriskiej wykonywane przez
nig na potrzeby wtasnych publikacji i wtasnego katalogu witrazy. Tych fotografii
jest najwiecej. Najnowsze, wykonane w roku 2017 specjalnie na potrzeby tej ksigz-
ki, to fotografie Macieja Walaszczyka.

Wszystkie zdjecia, ktdre tego wymagaty — byta ich wiekszos¢, zostaty opraco-
wane komputerowo przez Krystyne Pawtowska. Zakres tej interwencji byt rézny
w zaleznosci od jakosci materiatu Zrédtowego. Najmniejszy zakres to wyprosto-
wanie odksztatcen perspektywicznych i wzmocnienie wyblaktych koloréw. Naj-
wiekszy to zmontowanie obrazu z kilku uje¢ i uzupetnienie zastonietych frag-
mentdw lub w kilku przypadkach rekonstrukcja fotograficzna.

Zatem katalogu tego nie nalezy traktowac¢ jako dokumentacji Swiadczacej
o stanie witrazy w okreslonym czasie. Zamierzeniem autorki byto przedstawienie
ich mozliwie najpetniej, w postaci mozliwie najblizszej stanu pierwotnego, zamie-
rzonego przez autordéw projektéw. D3zac do tego celu, nie wprowadzono jednak
zadnych uzupetnien, nie dokonano montazy ani rekonstrukgji, ktére nie miatyby
podstaw w posiadanym materiale.

Pod zdjeciami tego katalogu podano:

e numer obiektu w katalogu tabelarycznym,

¢ adres budynku,

* nazwe lub funkcje budynku w czasach powstania witrazy, jesli nie sg to kamie-
nice mieszkalne,

e autor projektu witraza, jesli jest znany,

e stan witraza,

* autor fotografii,

 zakres obrdbki komputerowej fotografii, jesli byt wiekszy niz wyprostowanie
i wzmocnienie wyblaktych kolordw.
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Nrkat. 1

UL Sw. Anny 9

Izba Rzemieslnicza

Proj. H. Uziembto

Witraze zachowane w oryginale
Fot. M. Walaszczyk
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Nr kat. 2. Ul. Ariariska 5. Proj. S. Matejko
Dolna potowa witraza a. odtworzona po zniszczeniu
Fot. M. Walaszczyk
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Nrkat. 3

Ul. Ariariska 17

Witraz zachowany

w oryginale

Fot. M. Reinhard-Chlanda

Nr kat. 4

Ul. Basztowa 1

Witraze zachowane w oryginale
Fot. Czapczyriska-Kleszczyriska

Nrkat. 6

Ul. Basztowa 23
Witraz po konserwacji
Fot. K. Pawtowska

Nr kat. 5. Ul. Basztowa 8

Tow. Wzajemnych Ubezpieczer ,,Florianka”

Proj. S. Matejko

Eksponowany w Muzeum Witrazu. Fot. wg. D. Czapczyriska-Kleszczyriska,
Witraze w Krakowie, Dzieta i twdrcy, Krakéw 2005
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Nrkat. 7

Ul. Basztowa 25

Hotel Polonia

Witraze zachowane w oryginale

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Fot. b. zmontowana z kilku uje¢ b.

148 149



ey
M, | e
& fﬁﬂ._‘#u

-.......n.mn.. —

(- \_.

nicach...

w

'Jﬁ !ﬂ 5
(¢

il
-
—

zyniska

. Czapczyniska- Kleszc

DO

itraze zachowane w oryginale, czgsciowo wymontowane
c. - K. Pawtowska wg. Witraze w kamie

=0y

O
RN

151



4 -‘;'u-:;l-_;:h-rjngg_;; ;

£
o
)
- o
A e
¥

®h4

A

ESEY. 395
& i = F e

L=r ‘ /)
sy

OXTDS

e u

T,
i

A
w
y M
B
(]
(]
-
C.]
‘.
3
&
!

Nrkat. 11

UL. S. Batorego 17
Witraze zachowane
w oryginale

Fot. D. Czapczyriska-
-Kleszczyriska

2 7l

Nr kat. 14. Ul. J. Dietla 93
Proj. H. Uziembto

Witraze czesciowo zniszczone Nrkat. 15. Ul. Dtuga 1. Izba

Przemystowo-Handlowa
Proj. F. Maczyniski

iwymontowane
Fot. K. Pawtowska,
wg. Witraze w kamienicach...
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B
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Witraze po konserwacji
Fot.a. c.-A.Bochacz
Fot. b. - D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nrkat. 15. UL Dtuga 1
Izba Przemystowo-Handlowa
Proj.a.b. c. d. e. - F. Mgczyniski
Proj. f. - J. Mehoffer

Witraze po konserwacji
Fot.a.b. c. d. - K. Pawtowska
Fot. f. - A. Bochacz

o

% |i§iigii
mﬁw sl

Nrkat. 16

UL. Dtuga 6

Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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K75
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77
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Nr kat. 17

Ul. Dtuga 10

Witraze zniszczone

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
Fot. zmontowane z kilku uje¢
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Nrkat. 19

Ul. Dtuga 34
Witraze po konserwacji

Fot. D. Czapczyniska-Kleszczyriska
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Nr kat. 23
a. Pl. Dominikariski 6
| Witraze zachowane w oryginale
3 Fot. a.c.d.e.-D. Czapczyriska-
e -Kleszczyriska
¥ * t Fot. b. - K. Pawtowska
l s wg. Witraze w kamienicach...
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Nr kat. 21. Ul. Dtuga 53
Witraze zachowane w oryginale e
Fot.a. c. - D. Czapczyniska-Kleszczyrska r"\f‘v‘v‘ "
Fot. b. - K. Pawtowska * _;T—r il L3
wg. Witraze w kamienicach... ?' Fpi .
o . Nr kat. 22 .
4, - e = Ul. Dtugas3 a
“J Witraz zachowany w oryginale
Fot. M. Walaszczyk
- [

S
<
)
2
%
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Nr kat. 24

Ul. J. Dunajewskiego 4

Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nr kat. 27

Ul. J. Dwernickiego 6

Witraz czesciowo zniszczony

Fot. D. Czapczyniska-Kleszczyriska

Fot. zmontowana z kilku uje¢

Nr kat. 26

Ul. Z. Dunin-Wasowicza 5
Proj. F. Maczyriski
Witraz zachowany

w oryginale

Fot. A. Bochacz
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Nr kat. 30. Ul. Floriariska 45. Jama Michalikowa
Proj. a. - H. Uziembto. Proj. b. c. - K. Frycz

Witraze zachowane w oryginale

Fot. a. - A. Wierzbicki, wg. Witraze w kamienicach...
Fot. b. c. - D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nr kat. 31

Ul. Focha 25

Witraze zachowane w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

e = 4 =
1 et
_— o - -
i
| | |
.
4|
=
Nr kat. 30. Ul. Floriariska 45
Jama Michalikowa, Proj. K. Frycz
Witraze zachowane w oryginale

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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wg. Witraze w kamienicach...

Nr kat. 36

UL. Sw. Gertrudy 12 A
Witraze czesciowo
zniszczone

Fot a. b. - D. Czapczyrisk
Kleszczyriska

Fot. c. d. - A. Wierzbick
wg. Witraze w kam h
Fot. d. uzupetnio

Nrkat. 34. Ul Garncarska 4. Witraz zachowany w oryginale. Fot. K. Pawtowska
wg. Witraze w kamienicach...

T e AL Sk A P — Ay r——

YA
' Ne.

d.
y

= "'-'":1;_:[ .L_I :
= B N
PR —

Nrkat. 35. Ul. Garncarska 5. Proj. S. Matejko
Witraz zachowany w oryginale. Fot. A. Wierzbicki wg. Witraze w kamienicach...
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Nrkat. 38

Ul. A. Grabowskiego 5

Witraz zachowany w oryginale

Fot. Danuta Czapczyriska-Kleszczyriska

P

LT/ |
X T*.ir"h ..'" e -

L) 1] Nr Kat. 40 *
UL V. Hofmana 17

Witraze zachowane w oryginale

Witraz a. Proj. J. Sliwiriski

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Fot. zmontowane z kilku ujec.

Nrkat. 37

Ul. Gotgbia 13. Collegium Phisicum

Proj. W. Rzegociriski

Witraz Perkun odtworzony po zniszczeniu
Fot. A. Zachariasz

b\

/

Nr kat. 39. ul. Grodzka 45. Cukiernia Siewierskiego. Witraz zniszczony wymontowany Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska,
Fot. zmontowana z kilku uje¢, uzupetnione fragmenty
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Nrkat. 45. Ul Kapucyriska 2. Akademia Handlowa. Witraz zachowany w oryginale.
Fot. D. Czapczyniska-Kleszczyriska

I\
:::m' 3 we

Nr kat. 47. Ul. Karmelicka 9. Witraze zachowane w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska. Fot. a. zmontowana z kilku ujec

Nrkat. 47. Ul. Karmelicka 9. Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nr kat. 49

Ul. Karmelicka 28

Proj. S. Matejko

Witraze czgsciowo zastonigte i zniszczone

Fot. a. - M. Walaszczyk

Fot. b. - K. Pawtowska, wg. Witraze w kamienicach...
Fot. c. d. - A. Wierzbicki, wg. Witraze w kamienicach...
Fot. b. fotograficzna rekonstrukcja kwatery dolnej
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a. b.

Nr kat. 50. Ul. Karmelicka 29. Witraze zachowane w oryginale
Fot. a. b. - M. Walaszczyk. Fot. c. - K. Pawtowska

. ..: : m I_.
WITRAZOW.
5.0.ZELENSKI
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Ul. Karmelicka 46
Witraze czesciowo zniszczone
i wymontowane

Fot. A. Wierzbicki,
wg. Witraze w kamienicach...
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Nr kat. 53. Karmelicka 68. Zaktad Wychowawczy dla Chtopcéw oo. Jézefitdw
Proj. J. Bukowski. Witraze odtworzone po zniszczeniu. Fot. M. Walaszczyk

4 _rff T
A4
gé ‘tti. __

g a
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1\
Nrkat. 54.Plac J. Kossaka 5. Witraz czesciowo zniszczony wymontowany

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska. Fot. zmontowana z kilku uje¢ i uzupetnione fragmenty

Nrkat. 55. Al. Krasiriskiego 21

Witraz czesciowo zniszczon y

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Fot. uzupetniono zniszczone fragmenty
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chowane w oryginale. Fot. D. Czapczyriska-Kleszcz

Nr. kat. 59. Ul KrélowejJadwigi 94

Witraze za
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Nr kat. 60
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—1- 1 H Nrkat. 61. Ul. J. Lea 15
i |11 Witraz czesciowo zniszczony
| 11 | Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
Tl | Nrkat. 58 Fot. zmontowana z kilku ujec

| | Ul. Kremerowska 12
== Witraz zachowany

w oryginale —
e e = i Fot. D. Czapczyriska- ()
= -Kleszczynriska t(“;
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Nrkat. 63

Ul. M. Lelewela-Borelowskiego 6

Proj. S. Matejko

Witraze czgs$ciowo zniszczone

Fot. M. Walaszczyk

Fot. uzupetniono zniszczone fragmenty
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Nrkat. 68. Ul. Meiselsa 6
Witraz zachowany w oryginale
Fot A. Wierzbicki, wg. Witraze w kamienicach...

Nr kat. 64 Ul. Lenartowicza s
Proj. S. Matejko

Witraz zachowany w oryginale
Fot. K. Pawtowska

wg. Witraze w kamienicach...

Nr kat. 70. Ul. Mikotajska 18
Witraz zachowany w oryginale
Fot. A. Wierzbicki wg. Witraze w kamienicach...

182

Nr kat. 67. Plac Mariacki 9

Dom Czynciela

Witraze odtworzone

po zniszczeniu

Fot. D. Czapczyniska-Kleszczyriska
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Nr kat. 72

Ul. E. Orzeszkowej 9

Witraze zachowane w oryginale
Fot. D. Czapczyniska-Kleszczyriska
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Nrkat. 74

Ul. Pitsudskiego 9

Witraze odtworzone po zniszczeniu
Fot. a. - D. Czapczyriska-Kleszczyriska
Fot.b.c.—A.Bochacz

ZAKLAD wqrnn:'ﬁw
5. G.ZELENSKI.

Nrkat. 73

Ul. Pilarska 13

Hotel Francuski

Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

R 1%,
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Witraze odtworzone po zniszczeniu

Proj. J.

W e

e e

TR N Y
§oeoeeRgisi fl 1%
o o2efe%e%e! i 4 &\

(OSSN K e
4 6% %% B % m =
@ ﬂw‘%& N e | ;

| e .rum.r__.wﬁ A
Il = — — — -} i > = = > =il

|
|

1
218 ] - ¥
C 50l 1 o
T 4 R
G 3 x ;
i) 4
Lo 2 z
=0y 7
2 Y|
£ .
&
9 s,
€ = Y R 6 b e
9 { b
a -
. ] oy STATTEE N S
v
mawu L ed oD B
v
T £ g - T O
+B 62 - : - =
N S oo T A\ r YR ¥
sE2N= ! -
x 0 5 e
- —
z5z2 8

187

186



189

0]
X
2
o
c > v
o N ¥
g3
N 3
R
8mv_,m_a.uln
m;okz
WSE
o0 =
Y o >
o N
< %0 3
- v ol
uzan
N A U N
7HeCm
5 -
MP.sz
$32383
NUWFF

[
=2
4
Y c
T >
£ 3
0 5
29
A
2
R Zzw
<
-
M-I
2 c a
0o &’ K
7.MZC
s ~
..ﬂa_OGD
2% 5
= o
NUWF

.._._u...mmu._
QA2 izt
W“dw LAl (ear
1.”1 ..Af__ﬂ.'.w...... NI N
2ANS (la:d

RS XU
Ry

L/
2

>
£
v
£
o0
° *® .
P SN ST
m W [ ST A ﬁ‘l A
N =
o © T,
c 5 ..I ‘ \
25,3 ) Vatz: —e
Wc.w mm ﬂ.ﬁ& i A ‘w Uge .A
w WV g U W o =, f e
R . q/0® 4/ C®
2z 523 o 411..\1#,._””, ) W=
§ip=-« =l gadil )= gadl )i
55588

188



NG

v\

\ B\
\ e\
L %: T II|- s

] |

\
|

%A\
L S
A\

Nr kat. 80. ul. Rakowicka 6. Witraz zachowany w oryginale.
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Nrkat. 79. ul. Radziwittowska 4. Dom Towarzystwa Lekarskiego Krakowskiego

Witraz a. proj. S. Wyspiariski Apollo spetany, witraze b. c. proj. J. Bukowski
Witraza a. odtworzony po zniszczeniu, Fot. K. Pawtowska Nrkat. 81
ul. Rekawka 7
Witraz odtworzon y po zniszczeniu

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska




|/
=— o "
\.
b |
§
X
-

Nrkat. 82. Rynek Gtéwny 6. Szara Kamienica

Witraz odtworzony po zniszczeniu, Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska Nr kat. 84

Rynek Gtéwny 34

Restauracja Hawetki

Witraz b. proj. W. Zarzycki
Witraze zachowane w oryginale

Nr kat. 83. Rynek Gtéwny 19. Restauracja Wentzla. Proj. F. Maczyriski
Witraze wymontowane, Fot. Danuta Czapczyriska-Kleszczyriska

Fot. a. - K. Pawtowska
Fot. b. - D. Czapczyriska-
-Kleszczyriska

192 103



Nr kat. 84

Rynek Gtéwny 34, Restauracja Hawetki
Witraze zachowane w oryginale

Fot. K. Pawtowska

194
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Nr kat. 85

Rynek Gtéwny 38

Kawiarnia Redolfiego

Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Nr kat. 86

UL. J. Sarego 10

Proj. S. Matejko

Witraz odtworzony

po czesciowym zniszczeniu
Fot. M. Walaszczyk
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UL. Sw. Sebastiana 9
taznia Rzymska
Fot. Witraze
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Nr kat. 87
Ul. Sw. Sebastiana 9
taznia Rzymska
Witraze zachowane
w oryginale

Fot. D. Czapczyriska-
-Kleszczyriska

198

Nr kat. 88

UL H. Siemiradzkiego 3

Witraz a. cze$ciowo zniszczony
Witraz b. catkowicie zniszczony

Fot. a. - D. Czapczyriska-Kleszczyriska
Fot. b. - K. Pawtowska

Fot. a. zmontowana z kilku uje¢

Fot. b. Rekonstrukcja fotograficzna

199



Y
¢

.
[

L
T

- Im;_'i" ;
>

'ﬂ
| %1"* #
dy

; rg
G OW

-

\\

howany w oryginale

_—\

13. Witraz zac
k
fiska

eszczyriska

©
L
o
<
v
=]
&
N2
2o
T >
g 554
9 achuS
ER 253
v X OMK
= et !
»mk ev,lm
B 2w
2 2 & €
2% | BE%
= = O v
2 a 5> <t a
S = 8 8
[© M) AN N U
A SN
B O " © O
s
< L e
Z NW_W

2 7 .
EESY BN g =

S e Vialal e v VSl

g o
- o .
' ol oo o]
¥ k) W X
K=, =
o
5 ° >
v
N ¢ ©
0 o 2 w U N
Al SV Ny SN
Nl o £ O N o n
e x T KU ]
= c O
N

Fﬂﬂrﬂgﬂwﬂmﬁﬂﬁﬂﬂ“ wﬂm ﬁﬂrﬂgﬂ..N

- I l I 'ﬂ.m.rm. I

201

200



RN RS
5 I Ty = ....‘ - =
NS et s @

W

._“h_;... e ‘.
e ST

e

Al v S0 -

ZaW

A =,
- .|...:.l...r_r... ..

e, L=l )=

Sl

S dﬁ‘ﬁ*ﬁdﬁﬁﬂﬁ
Wiy REE

v Lty

e P

-

‘ -
P s

: =
L P
’ '.u...' ﬂ;ﬁw.‘hv““mm

L= —n T | L

r NS R

WY B

g0 < W P

Nt} WP s B B
i.ﬂw@.\“ﬂiﬁ.‘- .ﬁ.“

Vi T Pivio e S i

L 4]
A

e >,

Camelrd

o .. = —,

=]
5 e o Q.

1y
I

-
s

.‘i‘.‘ Y

BN T

-

B

P

!

e N

Nr kat. 93. Stawkowska 7. Grand Hotel,
Witraze po konserwacji. Fot. M. Walaszczyk
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Nr kat. 93. Stawkowska 7. Grand Hotel, Witraze po konserwacji
Fot.a.b. M. Walaszczyk, Fot c. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nrkat. 94. Ul Stawkowska 12

Witraze zachowane w oryginale

Fot. a. b. c. - D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Fot. d. A. Wierzbicki wg. Witraze w kamienicach...
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Fot.b. c.
K. Pawtowska

Fot. a. d. - M. Walaszczyk,
Fot a. zmontowana z kilku ujec d.

Nrkat. 95

Al. Stowackiego 7

Dom J. Sasa-Zubrzyckiego
Witraze po konserwacji
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Nrkat. 96
4 | Al Stowackiego 66
Witraz zachowany w oryginale

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nr kat. 98. UL Smolerisk 9 — - | = ’

Szkota Przemystowa, Nrkat. 99
Witraze zachowane w oryginale UL. Smolerisk 27
Fot. D. Czapczyniska-Kleszczyriska | Tl [ | Witraze czgsciowo zniszczone
pe= i Fot.a.b.-A. Bochacz
___"!' - Fot. c. d. - D. Czapczyriska-Kleszczyriska
|

Fot. e. - M. Walaszczyk
Fot. a. zmontowana z kilu uje¢
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Nr kat. 100. ul. J. Sobieskiego 10
Proj. W. Krzyzanowski

Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Nrkat. 101. ul. Spokojna 8
Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nrkat. 102. ul. Starowiglna 10
Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nr kat. 103. StarowisIna 16, Proj. H. Uziembto,
Witraz odnowiony i przeniesiony
Fot. M. Heine, M. Kamiriska

Nr kat. 104. Starowislna 43
Witraz wymontowany Fot. D. Czapczyriska-
Fot. K. Pawtowska, -Kleszczyriska

wg. Witraze w kamienicach...

Nrkat. 105. Ul. S. Staszica 14, Witraze zachowane w oryginale.
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nr kat. 106. UL. F. Straszewskiego 5
Witraze czesciowo zniszczone
Fot. M. Walaszczyk
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Nr kat. 106

Ul. F. Straszewskiego 5

Proj. I. Pokorny

Witraze czgsciowo zniszczone
Fot. M. Walaszczyk

Fot. a. zmontowana z kilku uje¢
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Nr kat. 108. pl. Szczepariski 2. Proj. a. - K. Frycz. Proj. b. c. - J. Palka

Nr kat. 107. Ul. F. Straszewskiego 9. Proj. A. Procajtowicz. Witraze cz¢sciowo Witraze odnowione po zniszczeniu. Fot. K. Pawtowska

zniszczone. Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska. Fot. zmontowane z kilku ujeé
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Nrkat. 108. pl. Szczepariski 2

Witraze czgs$ciowo odtworzone

po zniszczeniu

Fot. a. c. - K. Pawtowska

Fot. b. - D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nrkat. 110. Ul. Szpitalna 15. Miejska Kasa Oszczednosci

Proj. J. Mehoffer. Witraze zachowane w oryginale

Witraz a. Dobrobyt i Oszczednos¢, fot. a — D. Czapczyriska-Kleszczyriska
Witraz b. Skarbniki strzegqce drogich kamieni, fot. b. - A. Wierzbicki
wg. Witraze w kamienicach...

215



IR HONTAS N jim 1
2 - |7 f‘“‘ I :l . ]
O EE '
s

\l/

Nr kat. 112. Ul. Szpitalna 38
Witraze zachowane w oryginale

e
]
3

A=
[ i =
___ ‘ X Fot. d. - A. Wierzbicki

! wg. Witraze w kamienicach...
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= - T Fot. a. - K. Pawtowska
Fot. b. - D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Nr. kat. 112. Ul. Szpitalna 38. Witraze zachowane w oryginale. Fot. M. Walaszczyk
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Nrkat. 119. Ul. Zamojskiego 78
Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nr kat. 121. Ul. Zarzecze 27
Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska

Nr Kat. 120. Ul. Zarzecze 18

Z. Wierusz-Kowalski

Witraz zachowany w oryginale
Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
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Nr kat. 123. Ul. Zwierzyniecka 17
Witraze czesciowo zniszczone

Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyriska
Fot. a. Zmontowana z kilu uje¢

Fot. b. Rekonstrukcja fotograficzna
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INDEKS NAZWISK

Objasnienia skrétéw:

wt. - wiasciciel
fir - firma
wit. - witrazowa

szk. - szklarska

kaw. — kawiarnia
rest. — restauracja
kam. — kamienica

Cyfry w nawiasach oznaczajg numer przypisu.

Aleksandrowicz R. (wt. sklepu) 98

Augustynowicz Aleksander 93

Axentowicz Teodor 60, 103

Bardonski Jerzy 109, 112, 116, 117

Baudri Fr. (fir. wit.) 41

Bernhardt Sarah 95, (19)

Besnard Albert 39

Biatkowski Franciszek (fir. wit.) 73

Bochacz Andrzej 112, 124, 153, 154, 160,
185, 207

Bogdanowska Aleksandra (115)

Bogdanowski Janusz (3, 9, 59)

Bouché Karl de (fir. wit.) 41

Boy-Zeleriski Tadeusz (Boy) 31, 57, 91 92,
93,100, 101, (137 14, 28; 48: 50, 60: 88;
89, 103, 104, 105)

Bruzda Jan (32)

Brzeziriski Zbigniew (fir. wit.) 107, 112,
117, 121, 124

Budyn-Kamykowska Joanna 107, 108,
110, 112

Bukowski Jan 55, 61, 68, 71, 97, 127, 133,
134, 136, 140, 150, 177, 178, 190, (4, 68)

Ciciora Barbara 112, 118

Chtapowski Dezydery 101

Christiansen Hans 39

Coxcie Michel van 36

Czajkowski Jézef 55, 56, 57, 61, 68

Czajkowski Stanistaw 31
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Czapczynska-Kleszczyriska Danuta 6,
7, 60, 105, 108, 109, 112, 116, 117, 119,
120, 122, 125, 145, 148, 149, 150, 151,
152, 153, 155, 156, 157, 158, 159, 160,
161, 162, 163, 165, 166, 167, 168, 170,
171, 172, 177, 178, 179, 180, 182, 183,
184, 185, 189, 181, 192, 193, 195, 197,
198,199, 200, 203, 204, 206, 206, 207,
208, 209, 212, 214, 215, 216, 218, 219,
220, 221, (2)

Czaplinski Julian (wt. willi) 102, (109)

Czynciel Celestyn (wt. kam.) 98, 100,
135, 182, (99)

Dali Salvador (24)

Dabrowa-Dabrowski Eugeniusz 55, 57,
61,68

Décorchemont Francois-Emilé 39

Derix W. (fir. wit.) 41

Dobrowolski Tadeusz 49, 55, (10, 42, 49,
57, 93, 102)

Dominikowski Jan 112, 116, 120

Drya-Chtapowska Maria (w. kam.) 101

Ekielski Wtadystaw (i Tuch Antoni) (fir.
wit.) 10, 69, 116, 143, (69)

Eliasz-Radzikowski Stanistaw 93

Federowicz Jan Kanty (wt. kam.) 100

Fekecz-Tomaszewska Beata 108, 113,
117, 118, 119, 122, 123

Feuré Georges de 39

Fleckner (i Kirsch) (fir. wit) 41

Frycz Karol 55, 57, 58, 61, 68, 130, 141,
161,162, 213, (93)

Fuller Loie (19)

Gajewska-Prorok Elzbieta 108, 109, 113,
116, 121, 124

Gallé Emile 41, (40)

Gatezowski Jézef 56

Gaudi Antonio 39, (37)

Gaudin Felix (fir. wit) 41

Gola Agnieszka 113, 117, 118, 119

Grajpel Jerzy (fir. wit.) 113, 117

Gramatyka-Ostrowska Anna 61, 142

Grankin Pawet 113, 117, 118, 119

Grasset Eugéne 39, 41, 81, 84, 89, (34, 81)

Greiner-Wronowa Elzbieta 109, 113, 116,
120

Gruber Jacgues 41, (39)

Gyaldkay Zoltan 113

Hawetka Antoni (wt. rest.) 66, 93, 98,
137,193, 194

Heine Leszek (fir. wit.) 106, 110, 113,
(125)

Hertel Karl (fir. wit.) 41

Horta Victor (33) 38

Iwaszkiewicz Jarostaw 93, (91)

Jasieriski Henryk 56, (58)

Jastrzebowski Wojciech 62, 68

Juel Dagny 52

Kalinowski Lech 105, 106, 109, 110, 113,
(125)

Kapera Wojciech (wt. sklepu) 98

Karaszkiewicz Pawet 109, 113, 121, 124,
(125)

Kirsch Vincent (i Fleckner) (fir. wit.) 41

Kisielewski Jan August (93)

Kontny Irena 109, 113, 117, 118, 119, 120,
121, 122

Kopernik Mikotaj 66, 85, (86)

Kossak Woijciech 93

Kremer Karol (59)

Krzyzanowski Marian 95, (13, 94, 108)

Krzyzanowski Wactaw 62, 140, 208

Kusiak Jan (fir. wit.) 132, 134, 137

Laskowski Andrzej 113, 116, 117, 119, 120,
121,122, 124

Lechter Melchior 39

Leo Juliusz 100

Lubomirscy (wt. patacu) 132

Lubomirski Andrzej 135

tawicka Magda 108, 109, 114, 116, 117,
118, 119

tuszczkiewicz Whadystaw 81, (72, 73)

Mackintosh Charles Rennie 39, (35)

Majewski T. (59)

Makéwka Leszek 114, 121, 122

Malczewski Jacek 62, 93

Matkowski Witold 62

Maszkowski Karol Zyndram 62, 68

Matejko Jan 35, 51, 81, 98, 118

Matejko Stefan 63, 68, 71, 81, 126, 131,
133, 134, 140, 142, 147, 148, 164, 174,
181,182, 195

Maurizio Parys (wt. kaw.) 70

Maczynski Franciszek 56, 57, 63, 85,
102, 127, 128; 130, 137, 142, 153, 154,
160, 192, 219, (81)

Mehoffer Jézef 35, 41, 57, 63, 68, 69,
71,79, 81; 93, 104, 105, 106} 10, 11,
115, 116, 118, 120, 121, 128, 141, 154, 215,
(4, 26, 27, 70, 72,73)

Mehoffer Zbigniew 104

Michalik Jan Apolinary (wt. kaw) 14, 57,
58, 61, 95, 100, 130, 161, 162

Michalski Ernst (24)

Michatowski Piotr 102, (110)

Mtynarczyk Urszula 114

Mocznay Dezydery (fir. wit.) 73

Morris William 32, (18)

Moser Koloman 39

Mucha Alfons 39, 79

Nikiel Marta 114, 120, 122, 124

Nowak Julian 49, 102

Nowakowa Janina (109)

Norwid Cyprian Kamil (17)

Odrzywolski Stawomir 56
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Oidtmann Heinrich (fir. wit.) 41, 119

Ostoja-Ostaszewski Adam (w+. kam.)
101

Oleszczuk Natalia 114, 121, 123, 124

Paczka Mieczystaw i Karol (fir. wit.) 71,
135, 142

Palka Jan 63, 140, 213

Pawtowska Krystyna 37, 40, 42, 43, 44,
45, 46, 53, 54, 75, 77, 105, 106, 107,
108, 109, 110, 114, 116, 118, 122, 125,
145, 149, 150, 151, 153, 154, 158, 159,
164, 168, 174, 175, 182, 190, 193, 194,
199, 205, 209, 213, 214, 216, 218, (1, 122,
123)

Pevsner Nikolaus (18, 20, 24, 33)

Piasecki Adam (wt. kam.) 101, 121

Plewczynski Apoloniusz 64

Pokorny Jan 64, 141, 210

Poller Kasper (wt. hotelu) 70, 141

Powalisz S. (fir. wit.) 73, 112, 116

Procajtowicz Antoni 64, 68, 141, 142, 212

Przybyszewski Stanistaw (22) 35, 52, 57

Puchata Kazimierz 64, 138, 201

Puzyna Jan 101

Radtowska-Tabor Anna 114, 117, 120, 123

Redner (fir. wit.) 73

Redolfi Gaudenty (wt kaw.) 70, 137, 195

Reinhard-Chlanda Matgorzata 114, 116,
117, 118, 120, 121, 122, 124, 148

Rembowski Jan 55, 64, 68

Romariczyk M. (fir. wit.) 129, 137

Rose Henryk (fir. szk.) 69

Rybkowski Tadeusz 93

Rychter-Janowska Bronistawa 93

Rzegociriska Barbara (114)

Rzegocinski Witold 64, 68, 85, 103, 104,
131, 166, (5, 81, 82, 114, 115)

Sas-Zubrzycki Jan 56, 95, 139, 205

Satkiewicz-Parczewska Aleksandra 114,
16

Schlein Richard (fir. wit.) 73, 120

Schrager Zygmunt (wt. kam.) 64

Sebald Jézef 97, (97)
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Seiler Adolf (fir. wit.) 73, 109, 116

Sichulski Kazimierz (81) 64, 68, 93, 119

Skibiriski Wtadystaw (fir. wit.) 73

Skoczylas-Stadnik Barbara 108, 114, 116,
17

Szkurtat Anna 114, 118, 120

Smirnow Jurij 60, 114, 117, 118, 119, 120,
121, 123

Solska Irena-Pomianka 65, 93, 130, (97)

Solski Ludwik 93

Stariczak Grazyna 114

Stryjeriski Tadeusz 57, 97

Szczepkowski Jan 55

Szmidt (wt. kaw.) 57

Szumska Maria 115, 120, 121, 123

Szlics Endre 109, 111, 115

Szybisty Tomasz 108, 109, 115, 119, 120

Sliwinski 65, 131, 134, 136, 167, 187

Tetmajer Wtodzimierz 55, 65

Thorn-Prikker Jan 39

Tichy Karol 55, 65, 68

Tiffany Charles Levis (36)

Tiffany Louis Comfort 39, 43, 75, (36)

Tiffany (rodzina) 39

Tomkowicz Stanistaw 88, (85)

Treeck Gustaw van (fir. wit.) 41

Trojanowski Edward 55, 68, (76)

Tuch Antoni (i Ekielski Wiadystaw) (fir.
wit.) 10, 69, 116, 143, (69)

Turlinski Ferdynand (wt. kaw.) 57

Uziembto Henryk 55, 57, 58, 65, 68, 71,
95, 98) 126; 127, 130, 140, 146r 153, 161;
209, (5, 81, 93)

Velde Henry van de 38, 39, (33)

Viollet-le-Duc Eugéne (31)

Wallis Mieczystaw 31, 35, 49, (15, 16, 18,
19, 21, 25, 42, 43, 45)

Wapiennik-Kossowicz Joanna 115, 120

Warchatowski Jerzy 55, 57, (53)

Wierusz-Kowalski Zygmunt 62, 142, 220

Witkiewicz Stanistaw 52, 55, (51)

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy)

93

Witkowicz-Patka Ewa 109, 115, 119, 122

Wojtyczko Ludwik 70

Wolny Jan (w. kam.) 98

Wyczétkowski Leon 93

Wyspianiski Stanistaw 31, 35, 49, 50, 51,
52, 55, 57, 667 687 69; 71,73, 767 79,
817 84; 857 887 897 93, 97, 100, 101,
102, 104, 105, 106, 111, 117, 136, 142,
190, 218, 219, (14, 50, 71, 75, 76, 80,
84, 96, 18, 119)

Zajdzikowski Teodor (fir. szk.) 69, 141

Zarzycki Wiestaw 66, 137, 193

Zericzak Anna 109, 115, 116, (97)

Zeleriska Iza (87)

Zeleniscy (fir. wit.) 12, 25, 71, 73, 88, 89,

Zelenski Stanistaw Gabriel 57, 70, 71,

- 91,93,(87,9

Zeromski Stefan 51, (48)

Zychowska Maria Jolanta 108, 109, 115,
116, 117, 118

Zutawski Jerzy 93
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